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2. Roviditések

Allanbrook = Allanbrook, Wye Jamison. Rhytmic Gesture in Mozart. Le Nozze di Figaro
and Don Giovanni. University of Chicago Press ( Chicago,1983) .

Almasi-Toth = Almasi-Toth Andras. Az opera-egy zart vilag. Budapest: Typotex, 2008.

Appia = Appia, Adolphe. Zene és rendezés. Ford. Jakfalvi Magdolna. Budapest: Balassi
Kiado, 2012.

Barrie Kosky-el6adas = Mozart, W. A.: Le nozze di Figaro. Rend: Barrie Kosky. Berlin,
Komische Oper. 2014 .junius 13.

Birenreiter-Urtext = Mozart, W. A. Le nozze di Figaro. Kassel: Béarenreiter-Verkag Karl
Votterle GmbH& Co. KG., 2001.

Beaumarchais = Beaumarchais, Pierre Augustin De Caron. Figaro hdzassaga avagy egy
bolond nap. Ford. lllyés Gyula. Magyar Helikon, 1977.

Elias = Elias, Norbert. Mozart. Egy zseni szociologidja. Budapest: Europa Konyvkiado,
2000.

Flimm&Hartmann-el6adas = W. A. Mozart: Le nozze di Figaro. Berlin Schillertheater,
2015.11.13. Kiadta: Accentus Music: 2018.11.16. Kiad6i szam: ACC-10366.

Fodor = Fodor Géza. Zene és drama. Budapest: Magvet6 Kiado, 1974.

Glover = Glover, Jane. Mozart's Women. His Family. His Friends. His Music. Oxford:
Macmillan, 2006.

Guth-eléadas = Mozart, W. A. : Le nozze di Figaro. Rend. Claus Guth. Deutsche
Grammophon/Universal: 2007.07.01. Kiadoi szam: 0440 073 4245 9.

Harnoncourt: A beszédszerii zene = Harnoncourt, Nikolaus: A beszédszerii zene. Utak
egy uj zeneertés fele. Ford. Péteri Judit. Budapest: Zenemiikiado, 1988.

Harnoncourt: Zene, mint pdarbeszéd = Harnoncourt, Nikolaus Zene,mint pdrbeszéd.
Ford. Dolinszky Mikl6s. Budapest: Europa Konyvkiado, 2002.

Hildesheimer = Hildesheimer, Wolfgang. Mozart. Ford. Gyorffy Mikloés. Budapest:
Gondolat, 1985.



Roviditések

Hunter: ,,Rousseau, the Countess, the Female Domain.”: Hunter, Mary. ,,Rousseau,
the Countess, the Female Domain.” Eisen, Cliff ( ed.). Mozart studies 2. Oxford:
Clarendon Press, 1997. 1-26.

Koltai = Koltai Tamas: Brook. Szemtol szemben. Budapest: Gondolat Koényvkiado, 1976.

Kovacs = Kovacs Janos: ,,Figaro hazassaga.” Karpati Janos, Kovacs Janos, Kro6 Gyorgy,
Pandi Marianne, Soélyom Gyorgy: Mozart operai. Hat tanulmany. Budapest:
Zenemiukiadod, 1956. 89-158.

Lehmann = Lehmann, Hans-Thies. Posztdramatikus szinhdz. Ford. Berecz Zsuzsa,
Schein Gabor, Kricsfalusi Beatrix. Budapest: Balassi Kiado, 2009.

Losel = Losel, Steffen. ,, THEOLOGIA CANTANS: Mozart on Love, Forgiveness, and
the Kenosis of Patriarchy.” Soundings: An Interdisciplinary Journal Vol. 89.No.1/2
(2006): 73-99.

Mozart's Letters = Spaethling, Robert(ed.). Mozart's Letters. Mozart's Life. New York:
W. W. Norton& Company Ltd., 2006.

Platoff = Platoff, John. ,,Musical and Dramatic Structure in the Opera Buffa Finale.” The
Journal of Musicology Vol.7. No.2. (1989 Spring): 191-230.

Solomon = Solomon, Maynard. Mozart. Ford. Andrds Barabas. Budapest: Park
Konyvkiado, 2006.

Sélyom = Solyom Gyorgy: ,,A Mozart-opera vilagképe.” Karpati Janos, Kovacs Janos,
Kro6 Gyoérgy, Pandi Marianne, Solyom Gyorgy. Mozart operdi. Hat tanulmany.
Budapest: Zenemtikiado, 1956. 5-24.

»Staging Mozart's Women” = Allanbrook, Wye Jamison; Wheelock, Gretchen A.;
Hunter, Mary. ,Staging Mozart's Women.” Smart, Ann(ed.). Siren Songs:
Representations of Gender and Sexuality in Opera. Princeton: Princeton University Press,
2000. 47-66.

Webster: ,,Review: Mozart's Operas and the Myth of Musical Unity = ”"Webster,
James. ,,Review: Mozart's Operas and the Myth of Musical Unity.” Cambridge Opera
Journal 2.2 (1990): 197-218.

Webster: ,,Understanding Opera Buffa: Analysis=Interpretation.” = Webster, James.
,uUnderstanding Opera Buffa: Analysis=Interpretation.” Hunter, Mary; Webster, James
(ed.). Opera Buffa in Mozart's Vienna. Cambridge: Cambridge University Press, 2000.
340-377.
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Wieler-Morabito-el6adas = Mozart, W. A. : Le nozze di Figaro. Rend: Jossi Wieler,
Sergio Morabito. Nederlandse Opera Amsterdam. Kiadta: OpusArte, 2009. 4prilis 28.

3. Koszonetnyilvanitas

Kutatdsom témdja a Zeneakadémia Opera-szakan toltott éveim alatt fogalmazddott meg
bennem. Haldsan koszondom mesterndmnek, Marton Evanak és szinészmesterség-
tanaromnak, Almasi-To6th Andrasnak, hogy eliiltették bennem az interpretacios ttkeresés
igényét. Koszonom Halmai Katalinnak, hogy doktorandusz éveim alatt mindig
szamithattam szakmai tandcsaira és a Doktori Iskola tanarainak, hogy kurzusaikkal oly
széles spektrumat ismerhettem meg a zenetudomanyoknak.

Koszonom férjemnek, gyermekeimnek és csaladomnak a tiirelmet, mindennemii
segitségiiket és tdimogatasukat, amely nélkiil nem sziilethetett volna meg ez az értekezés.
Végiil halat adok Istennek, amiért szenvedélyem a hivatdisomma lehetett €s megélhetem
ennek a palyanak a végtelen sokszinlis€gét.

dr. [11ésné Jakab Ildik6é Emese
2020. februar 14.

4. Bevezetés

Ertekezésem téméjanak kivalasztasakor olyan eléaddi kérdéssel szerettem volna
foglalkozni, amely aktudlis és eléadomiivészi palyamon is elkisér. Operaénekesi
diplomamat a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen szereztem, ahol szakmai mestereim
Marton Eva és Almasi-Toth Andrés voltak. A szinpadi képzést athatotta a kortars zenés
szinhazi gyakorlat, megtapasztaltuk, hogy a konvenciondlis sztereotipidk lebontasa
felszabaditja a miivészt, hogy hitelesen kozvetithessen és mondandoja mindig aktudlis
legyen.

Haélas vagyok mestereimnek azért a sokszinii repertoarért, amit az opera-szak két
éve alatt elsajatithattam, a barokk operatol Mozarton keresztiil a kortars magyar operakig.'

12009-2011-ig a kdvetkezd miiveket rendezte meg Almasi-Toth Andras az operaszak szamara:

H. Purcell: 4 tiindérkiralyné, Ch. W. Gluck: Armida, W. A. Mozart: Titus kegyelme, E. Humperdinck:
Jancsi és Juliska, Bella Maté: A tavasz ébredése, Johann Strauss: A deneveér, L. Janacek: A rokdcska,
B.Britten: Szentivanéji alom.

Ezen kiviil részt vettem kortars szinpadi kurzusokon, melyeken Brecht Koldusoperdjat, Verdi Travidtdjat,
Fekete Gyula dalciklusait, Poulenc 4 karmeliatik beszélgetései cimi operajat dolgoztuk fel kortars szinpadi
eszkozokkel.
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Bevezetés

Ez id6 alatt tudatosult bennem, hogy a szinpadi jaték tobb egy sztereotip jelrendszernél?,
vagy a szoveg leképezésénél, és azt, hogy nem értelmezhetd egy darab — igy a szerepek
sem — altalanossagban, a szokasok mentén®. Amennyiben igy probilnidnk meg egy
darabhoz allni - rekonstrudlni valamit, amit a kozonség a tradiciok alapjan elvar - nem
lenne értelme Ujra és Ujra létrehozni szinhadzi eldaddsokat. Azonban lathatjuk, hogy
napjainkban elvitathatatlan népszertiségnek orvendenek azok a kortars zenés szinhazi
produkcidk is, amelyek rég elfeledett darabokat prezentalnak.

Az opera-szak elvégzése utan tobb évadban is énekeltem Barbarina szerepét a
Magyar Allami Operahazban, Galgéczy Judit rendezésében. Mivel a 2014-es évadban
maga a rendezd Ujitotta fel a darabot, bekapcsolodhattam a darab és a karakterek
megformalasaval kapcsolatos kérdésekbe. Mozartot énekelni, jatszani minden zenésznek
O0rom, azonban a Mozart-interpretaciorol a legtobb miivésznek egyéni esztétikai
elképzelése van, mig kozben mindannyian folyamatos tutkeresésben vagyunk a
leghitelesebb megformalas felé. A Magyar Allami Operahazban énekelt 12-15 el6adéas
alatt egymastol eltérd vérmérsékletli Susannakkal, csodalatos, am egytdl-egyig kiilonb6zo
Grofnékkal és lenyligdzden pajkos Cherubindkkal talalkoztam. Mind olyan individualis
jegyeket adtak hozzad karakterilkh6z, melyekkel koncepcion belill maradtak, mig
attitidjiik és hangvételiik egyéni maradt. Susanna szerepét — ami énekesi repertodrom
része - az operairodalom egyik legnagyobb kihivasaként tartjdk szamon *. Ez
értelmezésem szerint elsOsorban zenei-eléadomiivészi kihivast jelent, és csak
masodsorban hangit. A Figaro hdzassdga zenei komplexitasabol adddodan talontul
izgalmas el6ad6i és zenedramaturgiai lehetdségekkel rendelkezik, amelyeket a
tradiciondlis operajatszds nem, vagy csak részben haszndl ki, gyakran sztereotip
szerepértelmezések mentén. Ekozben a kortars operajatszds a mozarti zene komplex
karakterabrazolasa mentén athelyezi a hangsulyt a nyilvanvald tartalomrél a 1élek
dinamikajara: az emberi vonatkozasokra. Ezzel 1j utakat nyit a mi {izenetének
befogadasahoz. Doktori értekezésemben a Figaro hazassaga ndi karaktereinek és
viszonyulasaiknak jelen korban érvényes emberi vonatkozasait keresem egy minden
szempontbol kiemelkedd kortars Figaro-eloadasban.

Kutatasomban megismerkedtem a posztdramatikus és kortars zenés szinhaz elméleti
hétterével, beleértve a szinhaz, azaz a szinpad dsszes elemének’® — egyenként is komplex
miivészeteknek - a fejlédéstorténetét.° Témamban elmeriilve tobb olyan, a 2000-es évek
Ota sziiletett kortars operarendezést tekintettem meg, amelyek 0j fokuszt adtak a

2 Almasi-T6th Andras ezt,, altalanos manirhalmaz’-nak nevezi.
Almasi-Téth: p.49.

3 Staging Mozart’s Women”. p.60.

4 Glover: p.251.

3> Koltai.

6 Appia:
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miveknek. Ehhez nagy segitséget nyujtott az MMA szinhdzmiivészeti tagozatanak egy
éves kutatoi Osztondija 2013-14 kozott, melynek keretein beliil a berlini Komische
Operben tobb kortars operarendezést is lathattam, példaul Barrie Kosky Figardjat.

Bar tudvalevd, hogy a magyar operakdzonség szamara még mindig nem komfortos
a tradicionalis darabok helyett modern operarendezést latni, disszertdciomnak mégsem az
a célja, hogy a kortars operajatszas létjogosultsagat biztositsam, noha kutatasi
eredményeim egyértelmiien azt mutatjak, hogy a néz0 1j, aktudlis és szubjektiv élménnyel
gazdagodik a kortars eldadasok befogadasa altal.

Claus Guth ¢és Nikolaus Harnoncourt Figarojanak elemzésekor igyekeztem
figyelmet szentelek azoknak a részleteknek, ahol a szinpadi cselekmény passzivva valik,
hogy a zenei komplexitas, tehat az érzékeny I¢lekabrazolas még jobban érvényesiilhessen.
A tempokat bemértem KORG MA-2 digitalis metronommal, hogy még pontosabb rajzot

A sz6lamok elemzésekor annak fiiggvényében hivatkozom az olasz szovegre vagy
a magyar forditasara, hogy a szoveghelyet kivanom megjeldlni, vagy éppen a jelentését
hangsulyozom. Minden esetben labjegyzetben taldlhaté a magyar vagy az olasz fordités.
Ezek a részletek sajat forditasaim.

Dolgozatomban gyakran hivatkozom zenetudoményi forrdsokra, igy a
leggyakoribbakat roviditve emlitem a labjegyzetben, ezen roviditések jegyzéke a 2.
fejezetben talalhatd. Az angol nyelvii zenetudomdanyi forrasokbdl szarmazé idézetek a
sajat forditasaim, ahogyan az idegen nyelvii interjiké is. Eletrajzi vonatkozisok
tekintetében leggyakrabban Mozart leveleire hivatkozom, amelyeket Robert Spaethling
szerkesztésében, angol nyelven forgatok, ezeket is sajat forditisomban idézem.

72014.06.13. Komische Oper , Berlin.
A késdbbiekben Bécsben lattam Achim Freyer Don Giovannijat, majd Milandban Robert Carsen A nyugat
lanya rendezését.



5. Miért éppen a Figaro?

,Probalj egyetlen szot keresni arra a hallatlanul Gsszetett, minden gazdagsagaban,
valtozatossagaban is egységes, Osszefiiggd élményre, amelyet Mozart legnagyobb
dramai miivei egylittesen jelentenek. Vilag ez, akar az a valosagos vilag, amelyben
¢élink. Raismeriink embereirdl, a koztiik szovodd kapcsolatok sokféleségérol,
Osszefiiggéseir6l és ellentéteir6l. Emberek élnek, mozognak benne, valamely
1étfontossagh torekvésiik szembekeriil masokéval, s az Osszelitkozés jellemekre,
sorsokra, az élet legfontosabb vondasaira, igazsagaira derit fényt. (...) Tartalma csupa
mély, alapvetd torténelmi tendencia, eszme — de megjelenésének modja csupa
hallatlanul friss, konkrét, a valo élet ezer szinével arnyalt kép.™®

S6lyom Gyorgy sorai roviden megfogalmazzdk azt a bizsergetd érzést, amit Mozart
operainak értelmezésekor érez a befogado: azt a végtelen szamu jelentést és lizenetet,
melyet szerepldi magukban hordoznak, amelyek egytdl egyig minket jellemeznek. Azokat
az értelmezéseket fogalmazza meg, amelyek nem summazhatdéak végérvényesen, csak
jelen korunk szerint. A Figaro oly mértékben emberi, hogy minden kor embere megtalalja
benne dnmagat, sajat tévedéseit, vagyait, 6nndn gyarlosagat.

Fodor Géza is ir a Figaro emberkdzpontusagarol:

»Mozart Figarojanak legmélyebb kompozicios elvei tehat a szerelmi drdma szintjén
bontakoznak ki, (...) Ez a drama 6t egyenrangu személy, a Groéf, a Grofné, Susanna,
Figaro és Cherubin kdz6tt, minden irdnyban és mindvégig azonos intenzitassal zajlik.
Maga a szerelmi drama tulajdonképpen nem mas, mint ennek az 6t embernek
szakadatlan kdlcsonds egymasra vonatkoztatasa.™

Ahogyan Kovacs Janos irja a Figaro-kapcsan:

»Mozart »nem politizal«, 6t a konfliktus »emberi vonatkozasai« érdeklik csak (...)
mintha ez kevesebb volna, mintha valami objektiv, allast nem foglalé6 magatartast
tiikrozne (...) Valoban, latszélag egy kacagtatd intrika- és furfang-szovevény
hamisitatlan rokoko buffa-vilaga tarul itt fel, de mogétte sziinteleniil varatlan
mélységek nyilnak meg, az emberek kozti legalapvetobb és legtdbbet elaruld
kapcsolatokra deriil fény.”!°

A Figaroban a 18. szazadi opera buffa oly sok ismertetdjele megtaldlhato: a tobbszords
cselekményszal, az egyiittesekben valo épitkezés, az aktiv és expressziv frazisok ciklusos
valtakozésa, a buffa és mezzo carattere alakok, a dramai szembesiilések pillanatai, a high-

8 Sélyom: p.7.
° Fodor: p.294.
10 Kovacs: p.20.
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style és low-style!! aridk egyarant. Ezek a dramai helyzetek mindig valamilyen 4ltalunk
is ismert Uj emberi érzelmet eredményeznek, mig olyan, a keletkezésének korat
meghalad6 Gjitasok teszik még egyedibbé, mint a két azonos rangu néi szerepld, az opera
seria hdsné tragikumat atélé Grofné. Mig Beaumarchais-nal a Figaro hazassaga harcos
politikai szatira, Mozartnal az egész darab emberi mivoltunkrél sz6l.'?

Mivel a kortars rendez6i szinhaz is az €16, esendd embert és viszonyuldsait allitja
kozéppontba, ezért tartom kifejezetten érdekes témanak a kortars operajatszas és Mozart
Figardjanak taladlkozasat. Az esetek nagy részében a human érzések kozvetitése és a
bonyolult emberi viszonylatok megjelenitése megfelelden kiakndzza a mozarti vilagkép
adottsagait. Mindekozben aktualitisuknal fogva a kortars opera-el6adasok olyan
kérdéseket feszegetnek, amelyek a jelen kor nézdje szamadra is aktualisak.

Disszertaciomban egy olyan kortars Figaro-rendezés kapcsan targyalom a mozarti-
vilagkép aktualitasat, mely véleményem szerint kifogéastalanul valdsitja meg a Figaro
partiturajaban rejlo feladatokat, lehetdségeket. Claus Guth-Nikolaus Harnoncourt, a 2006-
os Salzburgi Unnepi Jatékokon debiitalé Figaro-eléadasaban teljes mértékben tiszteletben
tartja a Figaro zenei komplexitasat, tovabba jelentéssikjaival csak a zene altal definialt
vagy éppen definidlatlan keretek k6z6tt mozog. ,, Az opera miifajaban az analizis maga az
interpretacio”- fogalmaz James Webster az opera buffa megértésérol szolo
tanulmanyaban. '3 Eppen ezért fontos az, hogy Guth Harnoncourt zenei interpreticios
elveire épitette fel koncepcidjat a 2006-os salzburgi produkciéban. Munkdm soran
érintélegesen, néhol pedig részletesebben ki fogok térni Barrie Kosky 2014-es berlini,
Jossi Wieler-Sergio Moraibito 2009-es amsterdami, illetve a Flimm&Hartmann paros
2015-06s berlini, Staatsoper-béli rendezésére.

Kutatdsom eredményeként szeretnék ratalalni azokra a jelen korban is érvényes
kapcsolati mindségekre, érzelmekre, személyiségtipusokra, tarsadalmi és eréviszonyokra,
melyeknek jelent0sége a Mozart Figardjaban kirajzolodni latszanak. Ezekhez - a zenei
elemzésbdl és értelmezésbdl nyert - szocioldgiai és pszichologiai kategoridkat fogok
haszndlni, természetesen ezek csupan a tézis felallitasahoz sziikséges mértékben lesznek
jelen munkamban. Végiil, de nem utolsé sorban célom az is, hogy ramutassak a mozarti
muzsika, zeneszerkesztés karakterabrazolo és térképzoé komplexitasara, melyeket csak
elmélyit és igazol a posztdramatikus szinhdz kinalta lehetdségek végtelen tarhaza. Az
altalam valasztott el6adasok egy részét €loben lattam, azonban a részletes elemzéshez
elengedhetetlen a tobbszori, kis egységekben torténd befogadas, igy ehhez az ¢élo
eléadéasokrol késziilt DVD-t hasznéltam. Az el6adasok elemzésekor az €16 teljesitménybdl

' Marita P. McClymonds:,,Opera seria? Opera Buffa? Genre and Style as sign.” Mary Hunter és James
Webster. Opera Buffa in Mozart's Vienna. Princeton: Princeton University Press, 2000. 197-231.p.202.

12 Waldoff: p.90.

13 Webster: ,,Understanding Opera Buffa: analysis=interpretation”.p.373.



adodo esetlegességekre is akaratlagosként tekintettem, igy tokéletes, szandékolt
egységkeént értelmeztem a kovetkezd miiveket:
e Barrie Kosky — Berlin, Komische Oper. 2014. junius 13. Vezényelt: Hendrik
Vestmann.

e Jossi Wieler-Sergio Morabito — Amsterdam, Nederlandse Opera. 2006. december.
Vezényelt: Ingo Metzmacher. Kiadta: OpusArte, 2009. 04. 28.

e Jirgen Flimm&Gudrun Hartmann — Berlin, Schiller Theater. 2015.11.13.
Vezényelt: Gustavo Dudamel. Kiadta: Accentus Music: 2018.11.16. Kiadoi szam:
ACC-10366.

e Claus Guth —2006. Salzburgi Unnepi Jatékok. 2007. jinius 12. Vezényel: Nikolaus
Harnoncourt. Kiadta: Universal/ Deutsche Grammophon. Kiadéi szam: 073 4245.

6. A kortars zenés szinhaz

Elengedhetetlen némi magyarazat ahhoz, hogy eldadomiivészeti szempontbol miért olyan
fontos az opera €s a kortars szinhdaz talalkozéasa. Ehhez el6bb tekintsiik at a kortars szinhéaz
létrejdttéhez vezetd utat. Ez az Gt a drdma hattérbe szoruldsaval kezdédik.'* A 19. szazad
legvégén a drama addig megkérddjelezhetetlen alkotdelemei tiinnek el a szinhazbol, mint
az abszolut jelenben torténd cselekmény, illetve a parbeszéd dontésektdl terhelt
szovegformaja.'” Ennek kdvetkeztében az 1900-as évekre kialakulnak olyan irdnyzatok,
amelyek mar a szoveg és szinhaz tavolsagabol épitkeznek.'® Megérik a szinhaz arra, hogy
lemondjon a kifejezés ¢és eszkozhaszndlat Aaltalanosult logikdjanak biztonsagos
gyakorlatarol. 7 fgy a szinhdzi alkoté felszabadul a szoveg interpretaldsanak sziiksége
alol, de 0j eszkozok keresésére is kényszeriil, uj kifejezések érdekében. Az erre iranyulo
kisérletezés nyit a hétkdznapi 1ét és az absztrakt egylittes megjelenitése felé, a mai napig
tart, és az it maga valik az eredménnyé. gy megsziinik a szinhdz azon funkci6ja, mely az
illuziokeltésre, a szorakozas, kikapcsolodas és a fesziiltség iranti vagy kielégitésére
iranyult. A posztdramatikus szinh4z a valo élet vonatkozasaira forditja le a miivet. Az
avantgardoknak koszonhetd, hogy az élet és a miivészet kozotti hatdrok lekiizdésére
iranyuldé vagy eredményeképpen kialakul az ugynevezett rendezdi szinhaz, mely
fiiggetleniti a szinhazat az irott szoveg hagyomanyaitdl, Gjrateatralizalja azt.'® Ez
Osszességében nem azt jelenti, hogy a szoveget figyelmen kiviil hagyja a rendezd, csak

14 Lehmann: p.50.
15 Lehmann: p.50.
16 Lehmann: p.52.
17 Lehmann: p.52.
18 Lehmann: p. 54.
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leoldja a muzealis konvenciok béklydit rola.!® A szinhaz a rendezdi szinhaz létrejottével
onallosul, fiiggetlenedik a szovegtdl, mindekdzben felfedezi azokat az eszkozoket, egyéb
miivészeti agakat, melyek a darab értelmezése céljabol a szovegen kiviil rendelkezésre
allnak.?’ A rendezdi szinhazban a rendezd szinész, politikus, épitész és az elektronikahoz
értd személy, egyben pszichologus és pedagogus is. ' A rendezéi szinhiz
szlirrealizmusanak sajatja, hogy lizenetét tomor utaldsok formdjaban juttatja el a nézohoz,
fejlesztve igy a befogadd asszociativ képességeit, batran gazdalkodva a tarsadalom
tudatalatti, fantazia és tudattalan vilagdnak potenciaival. Ezaltal a MU a befogadd
kreativitasat ¢életre hivva, teljes mértékben szubjektiv modon teljesedik ki. Mig a
dramatikus szinh4zban a targyak és képek elsdsorban esztétikai funkciot toltdttek be a
cselekmény szorgalmas €s preciz interpretalasa kozben, a szinpadi kellékek, diszletek,
jelmezek a rendezdi szinhdzban elszigetelddnek elsddleges esztétikai funkcidjuktol, mivel
az az adott targyra adott maximalis figyelmet kovetelné, nem pedig az Osszjelentést
épitené. Amint a szdvegekben abrazolt cselekmény hattérbe szorul, nd a hangsuly a
szinpadi torténés sajatos ido- és térbeliségén, a szinpadi folyamat éppen aktualis dllapotat
latjuk benne.?> A kortars szinhaz 01j esztétikai kifejezése olyan észlelési képeket, bonyolult
érzelmi €s érzetvilagokat eredményez, melyek a szoveg, a hang, a kép vagy a jelenet altali
miivészi 4brazolasokon kiviil és azt megelézéen nem léteznek. 2> Egyszeriek és
megismételhetetlenek.

A kortars operajatszas pedig, felvallalvan a szovegtdl vald elszakadas
nyilvanvaldsagat Uj utakat teremt a zene érvényesiilésére €s az opera miifajabol adodo
karakter-komplexitas kifejez6désére. Célja maga az eszkdz is: aktudlis tarsadalmi
kérdéseket feszeget, kortiinetekre mutat ra, mikdzben t6bbilinkh6z hasonlo figurdkat allit
a cselekmény kozéppontjaba.

»A szinhdz nem mas, mint egy darabka életidd, amelyet a szinészek és a nézdk
kozosen toltenek elés kdzdsen hasznalnak el, mégpedig annak a térnek a kdzdsen
belélegzett levegdjében, amelyben a szinhazi jaték és a nézés végbemegy.”*

Mivel az eldadas pillatandban barmely tekintet taldlkozhat, igy a szinhdzi szituacio a
nyilvanvald és rejtett kommunikécios folyamatokbol is épitkezik.>> Ezért valhat a nézé az
eléadas viszonylag fiiggetlen jelentéseinek 1étrehoz6java.?® A szereplok problémaja mar

19 Lehmann: p. 55.

20 Lehmann: p.52.

2 Koltai: p.8.

22 Lehmann: p.85.

23 Lehmann: p.35.

24 Lehmann: p.10.

%5 Lehmann:.p.10.

26 M. De Marinis: ,,The Dramaturgy of the Spectator”. In: Marco De Marinis, Paul Dwyer (ed.): The Drama
Review.Vol.31. No. 2.( 1987, summer) 110-114.



nem egyéni, hanem kollektiv probléma. Az eldadéds kognitiv és érzelmi hatdsait csak a
nézd képes igazabol életre kelteni.

7. A Kortars szinhaz jelentosége az operajatszasban

Az opera ki van szolgaltatva az énekes szinésznek. A partitura egyetlen mdodon tud az
operaszinpadon megjelenni, a drdma pedig létezni: az énekes szinészen keresztiil.?’
Természetesen a zenekar is aktiv részese a jelentéshordozéasnak, de a szinpadon az énekes
szinésznek kell képzettségének, vilagképének, muzikalitdisanak megfeleléen jelentést
kozoIni Ggy, hogy az a kozdnség szamara is érthetd legyen. Ehhez gondolkod6 énekesekre
van szlikség, akik elég batrak ahhoz, hogy felvallaljak az eredetiséget, 1étrehozva igy az
6szinte, hiteles emberabrazolast.?®

Ahogyan Appia mondja, a zene sajat magat viszi szinpadra, és a zene természetébdl
adodo torvényszeriségek mentén jon létre a kifejezés.” A zene érzékszerveinkre tett
hatésa kiviil all a raciondlisan kodolhatd jelrendszeren — hiszen a kreativitasunkra hat, az
absztrakt képzeleteinket inditja el.>* Azonban benyomasai mindennél jobban érzékeltetik
a mii legfontosabb mondandojat, az ember aktudlis lelkidllapotair6l. Ehhez tesz hozz4 az
énekes szinész sajat szerepértelmezésével, a zenére bizva a muzsika természetszerii
feladatat.

Hogy miért a Figaro hazassaga a legtokéletesebb és minden korban legaktuélisabb
mil, akdr a posztdramatikus szinhaz szamara is, arra egyfeldl Mozart zsenijében,
zenéjének geometrikus  szerkesztési moddjaban, megkomponalt recitativoiban,
karaktereinek komplexitasaban talalhatjuk meg a valaszt. Ahogyan Szabolcsi Bence irja,
Mozartban a gondolat egybdl életre kelt, anélkiil, hogy elkiiloniilt volna kiilsé
kategoriaként a forma, a megjelenités és a kifejezés egymastol, nincs a folyamatban
emberi tudatossag. *' Szabolcsi Bence Mozart komponalasi modjat , tiikorszeriien
érzékeny lélekfunkcid”-ként jellemzi, amely nem az anyagi vilagban, hanem az emberi
érzések Ostapasztalatdban €li meg kriziseit, melynek eredménye mind primer élmény, nem
formula vagy konvencio.*> Ezen a ponton valik szamunkra egyértelmiivé, miért olyan
megunhatatlan a Figaro hdzassdga a kortars operajatszas szamara. Mivel a modern

27 Appia: p.32.

8 Almasi-Toth: p.12., p.16.

2 Appia: p.33.

30 Hamori Jozsef: ,,Az emberi agy és a zene”. In: Hang és lélek. Magyar Zenei Tanacs kiadésa. (Budapest,
2002) 40-42.p.40.

31 Szabolcsi Bence:,, Mozart. Kisérlet.” In: Wilheim Andras (ed.)Szabolcsi Bence vdlogatott irdsai.
Typotex( Budapest, 2003)9-33. p.11.

32 Lh.



szinhéaz az érz6 ¢és gondolkod6 embert lelki folyamatait eldadéasai kdzéppontjaba, a
Figaroban Mozart 6sztonos alak-teremtésének eredményére alapozhat.

A kortars rendez6i szinhaz masfeldl azért tud igazan kiteljesedni Mozart
Figardjaban, mert secco recitativoi —bar zenedramaturgiailag hangsulytalanok — , mégis
az intrika szempontjabol tokéletesen felépitettek. Marpedig a Figaroban ,, az intrika =
életstilus”. >* Mozart recitativoiban —a seccoban és az accompagnatoban egyarant —
allando parbeszéd van: van egy feltevés, amelyet egybdl kovet a rossz beteljesiilésétol
valé félelem, aztan jon a tagadas, majd az optimizmus széppé varazsolja a rémképet.’* Ez
a mozarti chiaroscuro, ami az ¢életlehetdségeket olyan szélsdségesen jeleniti meg, hogy
ki¢lezodik a szereplok szférainak ellentéte és az emberek egymas kozotti és belsod
fesziiltségei is. A rendezdi szinhaz a fesziiltségbdl szarmazd energiara és az érzelmi
folyamatokra ¢épiti fel dramaturgidjat, ebbdl adododan felértékelddik szédmara a
tradicionalis operajatszasban csak atkotésre hasznalt elsietett, vagy huzott recitativo. A
kortars operarendezésekben gyakran nagyobb utat tesz meg a figura a recitativoban, mint
az aridban. Ugyanigy igaz ez a szereplék egymashoz fliz6d6 viszonyara is: sokkal
cizellaltabb, 6szintébb kapcsolati rajzot ad két emberrdl az egzisztencia-féltés helyzetében
zajlo dialogus, megmutatja a Iélek és a kapcsolat dinamikajat. Mivel a rendezdi szinhéaz
nem allapotokat, hanem pszichologiai folyamatokat keres, 6rommel hasznélja recitativot
a lelki folyamatok kibontdsara, ami késobb segit az aria értelmezésében is.

Az opera zenébdl felépiild szinhaz. A kortars szinhédzban egyenld rangra keriilnek
az amugy a referencialitdsuktol megfosztott alkotdelemek, mint példaul a zenei-ritmikus,
testi vagy vizualis folyamatok, ezek a szcenikai folyamatok mozgatorugoiva valnak.> Igy
valik a partittira, egyuttal az opera - nem pedig a szovegkonyv - a posztdramatikus szinhéaz
végtelenségig Gjragondolhaté szinterévé.’® Ez a szinhaz absztrakcidjaval 0ij értelmezések
lehetdségét teremti meg, tilmutatva a zenei eldadomiivészet hatarain. Ezen értelmezések
sosem konkrétak, és nem fedezhetd fel benniik objektiv rendezdi célkitlizés, mivel a zene
szubjektiv. A zene diszletek nélkiil is l1étrehozza a teret, mert bizonyitottan a jobb
agyféltekére hat, amelyik a tobbdimenzios térlatasban, szinlatdsban és vizualis téri
elemzésben dominans funkcidt tolt be. Ezen tal a kreativ gondolkodésért és a személyes
tér érzetének kialakulasaért felelés fél.7 gy az aktiv zenélésen kiviil a hallgatas is hat az
absztrakt gondolkodasra: *® Tehat minden nézében szubjektiv modon alakul ki egy
tobbdimenziods zenei tér, szinekkel, hangulatokkal még azel6tt, hogy a fliggdny felnyilt
volna.

3 Fodor: p.256.

3 Harnoncourt: A beszédszerii zene. p.228.

35 Lehmann, p.79.

3¢ Lehmann, p.79.

37 Hamori Jozsef: ,,Az emberi agy és a zene”. In: Hang és lélek. Magyar Zenei Tan4cs kiadasa. (Budapest,
2002) 40-42.p.40.

3 Lh.



A kortars szinhdz jelentdsége az operajatszasban

»Van egy negyedik alkoté is a szerzon, a rendezon és a szinészen kiviil, nevezetesen

a néz6 (...) a szinész teremtdképessége és a nézd képzelete kozotti surlodasbol

ragyog6 lang lobban fel.”*

A zene a kozonséget kiilonleges feladattal 1atja el a szinhdzban: rabizza az értelmezést a
szinhdz szempontjabol. Bar gyakran érik a kortars operajatszast a zene hattérbe
szoritasardl szoldo vadak, Nikolaus Harnoncourt, korunk elismert historikus zene
szakértdje igy nyilatkozik a kortars szinhdz €s a zene taldlkozasarol:

»Azokban a miivekben, melyeket vezényelek, a rendezést a zene irja eld; azonkiviil
azok a rendezdk, akikkel egyiitt dolgozom, erds egyéniségek, akik nem hagynak
magukat elnyomni. Rdadasul olyan muzikalisak, hogy nem kell rendezési 6tletekkel
telaggatniuk a zenét. Sokkal inkabb a zene az, ami kierészakolja a rendezést.”*

Ahogyan Almasi-Toth Andrds megallapitja, az opera emberdbrazolas, a zene
szinhazi megvalosuldsa és egyben zenében 1étezd szinhaz.*' A zene nem kiséri a darab
cselekményét, hanem magabdl a zenébdl kell felépiilnie a darabnak. A zenének erre a
gyakorlatilag is épité hatasara profan példa Achim Freyer bécsi Don Giovanni eldadasa*?,
melyben nem csak a teljes nyitdny alatt, de a recitativok alatt is folyamatosan épiil,
valtozik a szinpad, kellékek és diszletek jonnek-mennek, hovatovabb, olykor lathatoan
hasztalanna, oncéluva valik a targyak vandorlasa. Megkérddjelezhetetlen a parhuzam a
miiszak Osszetett, aprolékos diszletépitése ¢€s az ouvertiire flirge, kidolgozott,
matematikailag megszerkesztett motivumai kozott. Mozart zenéje kiilondsen alkalmas a
tér, a koriilmények, az eszkdzok, szituaciok és a szereplok érzelmeinek nagy precizitasu
karakterizalasara. A Claus Guth-féle Figaro-rendezés is épit erre, a 2006-o0s salzburgi
eléadéasban a fiiggdny a nyitany egy hangstlyos pontjan emelkedik fel. Errél a helyrdl
még késobb értekezem a nyitany elemzésekor.

Hogy megértsiik, miért sziikségszerli a kortars szinhdz megismerése és befogadasa
az operanéz0 szdmara, elég Fodor Gézat idéznem:

» (...) s ha feltételezziik, hogy az operaknak létezik primer jelentésiik, az mar trivialis,
nem mond semmi Ujat, a korszerii interpretacidonak mogé kell hatolnia, azaz at kell
értelmeznie. Végletesen: az eléadasnak nem arrdl kell szélnia, amirdl a darab, szolhat
az ellenkez6jérdl is. Egy olyan korban, melyben egyfeldl a repertoarképes
operatorténet lezarult, és tjdonsagot nem a miivek, hanem el6adasaik jelenthetnek,

39 Koltai: p.195.

40 Harnoncourt: A beszédszerii zene: p.226.

4 Almasi-Toth: p.13.

42 Achim Freyer: Don Giovanni. Vezényelt: Jac van Steen. 2017.04.07., Volksoper Wien.



masfel6l a szinhaz interpretalobol o6nalldé mivészetté emancipalodott, ez
sziikségszeri fejlemény.”

Az opera miifaja azért komplex, mert az énekes szinészek a maguk fizikai és érzelmi
adottsagai miatt konkretizaljak a zene elvontsagat.*’ Ebben nagyon kiilénbozik az opera a
prozai szinhaztol. Tovabba azért kivételes, mert az énekesre nem tekinthetlink
hangszerként, hanem csakis é16 emberként**
keresztiil fejezi. ki.

A szinpad igazsagénak faradhatatlan kutatdi szdmdra alapvetés: az opera a

, aki az érzelmeit, gondolatait az éneklésén

legtotalisabb miivészeti forma, hiszen egyszerre van jelen zene és latvany, hangszer,
ember, epika, drama és lira.* A kortars operajatszasban a darab nem a szdvegkonyv altal
vazolt cselekmény leképezése, hanem ehelyett kiillonbdzé miivészeteknek a szertartasos
megjelenése. Ezek a szertartasok — fény-ritmus, vetités, diszlet, tanc, a szinész fizikai és
mentalis allapota - ugyanolyan jelentéségiiek, mint a zenei megvalositds mindsége, igy
lesz a darab mindig ¢él6, emberi és hiteles. Tehat az interpretacio teljesiti be a darab
létrejottét, csakis igy értelmezhetd egészében. Az opera a kortars szinhaz felfogasaban
mindig aktualis, és nem lehetnek benne olyan mozzanatok, amelyek nem a természetes
emberi viselkedés fel6] kozelitenek. Igy a zene is eszkoz egy felfokozott érzelmi, fizikai
vagy pszichikai allapot kifejezésére, nem hodithatnak teret az adott szerephez
konvencionalisan k6tddo tulajdonsagok, altalanosan érvényes elképzelések, a szerepek
csak az adott kornyezetben érvényesek és érthetéek.*® Az operdban csakis a cselekmény
¢s a cselekmény folyomanyaként keletkez6 emberi helyzet 1étezhet, mely befolyasolja a

szerepld fizikai és pszichikai allapotat, amelynek fiiggvénye és eredménye lesz az éneklés.
47

8. A Figaro keletkezése — libretto és zene kapcsolata

Mozart ¢letének, érzéseinek és életmiivének megismeréséhez elsddleges forrasaink
¢desapjaval, ndvérével, és feleségével folytatott levelezései, tovabba miiveinek kéziratai.
Kortarsak beszamoloi ¢és az eldadasok, szinhézi évadok plakatjai is tampontul
szolgalhatnak. Minthogy Constanze valaszaibol egy sem maradt fent, Mozartnak a
feleségéhez ¢és ezaltal a ndkhoz fiiz6dd viszonyat csak a sajat maga altal irott levelekbdl
¢s miiveibdl ismerhetjiik meg, illetve zenéjében és operdiban felfedezni véljiik felesége
iranti viszonyulésait is. Mozart 1791. december 5-én bekoOvetkezett tragikusan korai
halalaval Constanze 29 évesen egyediil maradt egy 7 éves és egy négy hdnapos

4 Almasi- Téth: p.13.

4 Lm.: p.14.

4 Almasi-Toth: p.9.

46 Walter Felsenstein: Zenés szinhdz. Zenemiikiado. Ford.: Ormay Imre (Budapest: 1979).p. 25.
47 L.m.: p.25.



A Figaro keletkezése — librett6 és zene kapcsolata

gyermekkel bevételek nélkiil, anyagi bizonytalansagban. “** Constanze jo

szervezOkészségének bizonyitéka, hogy mig korabbi mecénédsaik Eurdpa-szerte
jotékonysagi hangversenyeket szerveztek az Ozvegy ¢és gyermekei megsegitésére ¢€s
tobben magukra vallaltadk a gyermekek tanittatdsdnak kérdését a jovore nézve, Constanze
elintézte, hogy havi jarandosagot kapjon a bécsi fejedelmi udvarnal a néhai Mozart
kivételes lojalitdsara valé tekintettel.*” Constanze fél évszazaddal thlélte elsd férjét, és
hatralevo életét Mozart hagyatékanak 0sszegyiijtésére, rendezésére és apoldsara szanta,
masodik férjével, Georg Nissennel egyiitt.>°

A Figaro keletkezésének torténete meghaladja eme dolgozat kereteit, azonban
érdemes Mozart néhany gondolatét prezentalni, mely az alkotasi folyamathoz kapcsolodik.
Mar a szindarab kivalasztasanal magas elvarasai voltak Mozartnak. Ahogyan az az 1783.
maéjus 7-i, Edesapjanak irédott levélbél kideriil:

»A legalapvetdbb alkotdja ez: nagyon komikusnak kell lennie és, ha lehet,
tartalmazzon 2 azonosképpen jo ndi szerepet, egyikiik lehetne Seria, a masik Mezzo
Carattere — de minéségben - a két szerep abszolut azonos lenne - a harmadik n6i
karakter lehet teljesen buffa, ahogyan a férfi szerepek is.”™!

Olyan librettistara volt sziiksége, aki elfogadja, hogy a sziiletendé mii hallatan a néz6 ugy
érzi majd, mintha a szoveget a hangok hivték volna életre.’> Edesapjanak igy ir:

,,Egy operanal a koltészet legyen teljességgel a zene engedelmes gyermeke...”?,

ugyanebben a levélben késébb megjegyzi:

»Persze még nagyobb a siker, ha a darab vazlata 6magéban is jo, ha a szavakat a zene
céljaira valogattak Ossze, nem pedig a rimek kedvéért, melyek sokszor egész
strofakon 4t rontjak a komponista elképzelését.”>*

Végiil kivalasztotta Beaumarchais szindarabjat, a Figaro lakodalmat, amelynek
addigra tobbszor meggyiilt a baja a cenzlirdval.”> A szindarab 4tdolgozdsara Mozart

48 Glover: p.311.

4 Glover: p.312.

30 Glover: p.336-340

Err6l a folyamatr6l a Novello hazaspar is beszamol, ahogyan arr6l is, hogy életének 65 évében érzékeny,
erds, karizmatikus és dinamikus asszonynak ismerték meg, aki rendkiviil részletesen tudta fejb6l Mozart
Osszes miivét, szivesen énekelt beldliik, amikor Mozart komponalasi folyamatairél mesélt a Novelloknak.
Ezekbdl a beszélgetésekbdl sziiletett a Mozart-zarandoklat cimii konyv. Ezek az emlékezések Nannerl,
Constanza, Aloysia es Sophie Weber részérdl kiegészitik a Mozartrol alkotott elképzelésiinket, de ezek a
ndi beszamoldk szubjektivitasukbol adédéan ellentmondasos, inkomplett képet adnak rola®, igy hiteles
forrasnak csak Mozart levelezéseit tekinthetjiik.

! Mozart’s Letters: p.351.

52 Jean Starobinski: 4 vardzsléndk. Burdpa Konyvkiadé (Budapest, 2009) p.116.

53 1781. oktober 13. Edesapjanak irt levele. Mozart’s Letters.p.288-289.

3 Lh,

33 Solomon: p.345.
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Lorenzo Da Pontét valasztotta °¢, aki jo baratja volt II. Jozsefnek és meg tudta gySzni 6t
arrol, hogy a darabbol opera librettot irhasson: eltérbe helyezte az emberi vonatkozasokat,
eltavolitotta az erésen politikai utalasokat, igy a darab jelentdsen megvaltozott.>” A
Beaumarchais szindarab

»lechnikai kitiindsége és szerkezeti sajatossagai is nagyon vonzodak lehettek Mozart
szamara (...) Da Ponte és Mozart alapvetden kész szerkezetet talalt, amely az opera
kovetelményeinek is kitlinéen megfelel 1ényeges vonasainak megtartasaval (...) ™
Ahogyan Jane Glover jellemzi a Da Ponte-darabok szocialis beallitodasat: mindharom
attori a tarsadalmi konvenciok koriili hatarokat, az 6sszes viselkedési normat beleértve,
felfedve a benne rejlé érzelmi ziirzavarokat.® Da Ponte szovegeiben Mozart megtalalta
azt az energiat, mely zenéjéhez kellett, és amellyel egybeolvadva olyan tokéletes darab
sziiletett, mint a Figaro hdzassaga. Da Ponte sajat életrajzdban igy magyardzza Mozart
valasztasanak okat:

»Mivel Mozart nagyon jol tudta, hogy egy opera sikere elsésorban a koltdn mulik,
amit a zeneszerzé tekintettel a dramara, és a festo tekintettel a szinekre nem tud
hatdsok nélkiil elérni, csakis a koltd szavai altal izgatva és vezérelve, akinek
illetékessége talalni egy olyan témat, ami fogékony a varidcidkra, cselekményre és
akciora, ami elékésziti, varakoztat és el6idézi a katasztrofat, ami érdekes, komikus,
a szinpadi hatasokra jol reagald figurdkat épit, mikdzben a koltd a recitativokat
rovidre és tartalmasra irja, ariai pedig valtozatosak, ujszertiek és jo helyen hangzanak
el, mindemellett szovegei konnyliek, harmonikusak és szinte maguktol
énekelnek...”*

Kovacs Janos a Beaumarchais-darab és Mozart Figardjanak a tavolsagarol igy ir:

»Massad valik az atmoszféra, az alakok koré mas légkort teremt a Mozart-zene,
korvonaluk és sulyuk eltolédik. A két darab kozti kiillonbséget a német nelyvbol
kolesonzott kifejezésekkel vilagithatnank meg a legjobban, amelynek a »tartalom«
szora két jelentése van: kiilonbséget tesz »Stoff« és »Inhalt« kiils6 tartalom, targy,

6 A Figaro-trilogia — A szevillai borbély, Egy 6riilt nap avagy Figaro lakodalma és A biinés anya - a
18.szazad végének politikai tiikrei, tdrsadalmi rajzuk élénken szemiink elé tarja a kozeledd francia
forradalomhoz vezetd szocialis fesziiltségeket. Beaumarchais darabjai hiien abrazoljdk az uralkodd
arisztokraciat és a feltdrekvd alsobb osztalyok elégedetlenségét. A komédia Figardja megkérddjelezi a
felsobb osztaly érdemeinek és kivaltsagainak jogossagat.

37 Sheila Hodges: Lorenzo Da Ponte: The Life and Time of Mozart’s Librettist. University of Wisconsin
Press,(Wisconsin,2002)p.69.

38 Kovdcs: p.96.

39 Glover: p.240.

%0 Sheila Hodges: Lorenzo Da Ponte: The Life and Time of Mozart’s Librettist. University of Wisconsin
Press,(Wisconsin, 2002)p.63.
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nyersanyag €s belsé tartalom kozott. Az el6zé nagyjabdl azonos a két darabban; az
utobbi az, amiben a kiilonbség megmutatkozik.”*!

Opera, mint drama ciml tudomdnyos értekezésében Joseph Kerman egyenesen azt
mondja, hogy a Figaro zenéje atformalja Da Ponte szovegét, mindekdzben feliilmulja
Beaumarchais cselekményét, és gyakorlatilag maga ala utasitja a szoveget és librettot,
nem is beszélve a librettistarol: az operaban a dramaird maga a zeneszerz6.%? Fodor Géza
igy fogalmaz Figaro-elemzésében:

,»Az opera dramaja abszolut eredeti és teljesen mas, mint Beaumarchais vigjatékaé.
Mint mar sz6 volt rola, ez a drama nem mas, mint 6t egyenrangu ember szakadatlan
kolcsonods zenei egymasra vonatkoztatasa. A Mozart altal megalkotott zenei drama
voltaképpen az 6t életlehetdség rivalizacioja.” &

Bar a Figarot bécsi 0sbemutatoja és tovabbi nyolc eldadas utan levették miisorrdl, az
1786-0s pragai bemutatd utan sziinet nélkiil, egész télen jatszottak. ®* A pragai sikerrel
Mozart életében is 0j fejezet kezdddott. 1787 januar 15-én igy ir baratjanak, Baron
Gottfried von Jacquinnak:

»ltt semmi masrol nem beszélnek, csak a Figarordl; semmi mast nem jatszanak,
fajnak, énekelnek, suttognak, mint a Figardt; nincs opera, mi ugy mozgatna tomegete,
mint a Figaro, mindenhol csak a Figaro. Természetesen ez nagy biiszkeség

szdmomra.”®,

61 Kovécs:.96.

62 Joseph Kerman: Opera as Drama.University Of California Press(USA, 2005)p.90.
3 Fodor: p. 325.

% Woodfield:p.56.

% Mozart’s Letters: p.384..
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Mozart nem feltétleniil megértvén, de atérezvén minden tarsadalmi réteg emberi érzéseit,
Shakespeare-¢hez hasonldan tokéletes - értelemszertien zenei - nyelvvé formalta a dramai
igazsagot, komplex képet alkotva az univerzélis értelemben vett emberi mivoltrdl, a
szenvedély, szenvedés és érzelem biivkoreirdl. ®° Az olasz opera gyakran elvont
érzelemtolmacsolasat és a gordg szinhazra jellemzé dramai felépitését tulhaladva
hangsulyt adott az egyéni érzések szuverén tolmacsoldsanak, ezzel megeldlegezve a 19.
szazad kozeledd zenei tendenciait.’’

»Minden miivészet maganybol és szenvedésbdl ered; ahol azonban a teremtésnek ez
a kettds alapja olyan rendkiviilivé tagul, hogy tilnd az emberi horizonton és elvész
minden tekintet eldl, a szemléld csak értelemfeletti jelentésrdl tud besz€élni. A zene
emberi megnyilvanulasaban Bach mellett Mozart az, aki a maga eredendd
¢letentilisagat vallasos hitté teremti az emberi tudatban (...) Mozart nem ismerte az
anyagot, ezért nem kiiszkodott vele.”s®

Mozart az operai alakjait még a tudatosulés eldtt ragadta meg intuitivan, a zene mozgatta
komponalasat, hovatovabb kizardlag a zenén atsziirédo érzésekbdl tudott valdodi emberi
érzelmeket formézni, az ¢életben az emberekkel vald kapcsolatat a tavolsdgtartas
jellemezte, igy mindhidba probalt volna azokbodl épitkezni. ° Karakterei érzelmeit,
fizioldgiai reakcioit, valédi emberi értékeit valosaghiien megragadva, az egyiittesekben
ellenpontként 4brazolva Mozart az elsd ¢és legnagyobb mestere lett a zenei
karakterizalasnak, utat nyitva ezzel a klasszikustol a romantikus zenei korszak felé. 7
ezeknek jelentdségét nem vitathatjuk el. Zenéje péld4ja annak a finoman szabélyozott
fesziiltségnek, ami a rendezett forma és a rendezetlenség kozott keletkezik.”!

Ha meg akarjuk ismerni a mozarti emberabrazolést, elkeriilhetetlen, hogy a Figaro
hazassagara vonatkoz6 valddi szerz6i szandékokat — habar azoknak megallapitdsaval
ovatosnak kell lenniink”? — elkiilénitsiik az eléadoi sztereotipidktdl, amelyek a szinhazi
hagyomanyokban gydkereznek. Ma mar lenyligézden sokrétli forrasként hasznalhatjuk a
Figaro hazassaga mind a négy felvonasanak a kéziratat, amelyek a zenetuddsok szamara
is sok 1j kérdést vetnek fel a zart szamok eredeti sorrendjével, keletkezésiik idérendjével

% D. Fischer Burton: ,,Mozart: Master of Musical Characterizations.”In: D. Fischer Burton (ed.): Mozart’s
Da Ponte Operas.Opera Journeys Publishing ( USA, 2007).p.17.

7 Lh.

% Szabolcsi Bence: ,,Mozart. Kisérlet.”Wilheim Andras( szerk.): Szabolcsi Bence vilogatott irdsai. Typotex
(Budapest, 2003)p.10.

% Hildesheimer: p.214.

70 Burton: p.17.

"1 Solomon: p.418

2 Szegedy-Maszak Mihaly: Sz6, kép, zene. A miivészetek Osszehasonlité vizsgalata. Kalligram,
(Pozsony,2007) p.52.
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és eme valtoztatdsok okaival kapcsolatban.” A kézirattal kapcsolatos tudoményos
kutatasokban Karl-Heinz Kohler példaul kimutatta, hogy az elsé felvonas és a masodik
felvonas els6 hdrom zart szdma — tehat a Porgi amor, a Voi, che sapete kezdetli €s Susanna
G-dur ariaja egy idoben keletkeztek, mivel a kézirat ezen részei ugyanarra a papirtipusra
késziiltek. * A harmadik és negyedik felvonas bizonyitottan sok utolagos szerzoi
véltoztatast tartalmaz. > Mozart levelein, Da Ponte emlékiratain keresztiil nyomon
kovethetoek a Figaro keletkezésének mozzanatai: a darab kivalasztasatol Da Ponte
szovegkonyvének elfogadasan keresztiil a Figaro hatalmas sikeréig. Mozart vitalitasa,
sz€lséséges érzelmi allapotai és miivészi csapongasai mellett leveleiben felfedezhetd
gyermeki és egészen naturdlis humora is. ’® Operai megértéséhez nem mellékes
észrevenniink, hogy Mozart szenvedélyes levélird volt, és érzéke volt ahhoz, hogy a zenén
tal széban is kifejezze magat, ezentul a szavakkal valo jaték gyakran elragadtatta.”” Ebbol
az operak szempontjabol arra kovetkeztethetiink, hogy Mozart szdmara a szovegben vald
kifejez6dés egzisztencialis kérdés volt. Mozart komponaldsara nagy hatassal voltak az
eldadok individudlis emberi vonasai is. Maga irta feleségének levelében:

»A Figaro Gjra szinpadra kertil és emiatt néhany valtoztatast kell eszkdzdlnom, itt
kell lennem a probakon.””.

Az 1789-es, Burgtheater-béli eléadds Adriana del Bene kedvéért atmenetileg két 1j
Susanna-ariaval gazdagodott”: a K.577-es Al desio di chi t'adora kezdeti arit a
Rézsadria helyett, a K. 579-es Un moto di gioia kezdetiit pedig az Oltéztetédria helyett
irta.%¢

Szabolcsi Bence a Figarot Mozart operai kozott is kiemelkedden egyedinek tartja:

»Mert Figaro szinpadan két elv mozgatja a darab szerepldit: az egyik az emberi
autonomia, masik az egyenrang@isag elve. Minden ember Onmagaért van,
mindegyiket a maga belsé er6i kormanyozzak, azok sodorjak konfliktusba, azok
vezetik a végsod kifejlés felé. Tetteikért ezek a centralis, mozgatd szenvedélyek
felelosek, de a szenvedély, s vele a mozgato torvényszeriiség az emberben lakik, nem
rajta kiviil. Az élet mérkdzéseit nem egyenlbtlen erék vivjak; minden ember egyenld

73 Alan Tyson:,,Le Nozze di Figaro. Lessons from the Autograph Score”. The Musical Times, Vol. 122, No.
1661. Mucial Times Publications Ltd. (1981, July), p.456-461.

7 L.m.: p.458.

5 Lh.

76 Solomon: p:509.

T Mozart’s Letters: p.445.

78 1789.augusztus kozepe elbtt feleségének irt levele. Mozart’s Letters. p.415.

7 Sheila Hodges:Lorenzo Da Ponte. The Life and Time of Mozart’s Librettist.University of Wisconsin Press
( Wisconsin, 2002)p.99.

80 Mozart’s Letters, p.415.n
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fegyverzetben all, minden ember élete dontden fontos — és minden ember egész élete

dontéen fontos.” 8!

Alfred Brendel, a Mozart zongoraversenyek elismert eldadoja Mozart esszencidlis
védjegyeként emliti a zenében 1étezd kontrasztot nyilvanos €s intim, halas és nagylelkd,
komikus ¢és komoly személyiségjegyek kozott, de legfOképp az ironikus és a
félreérthetetlen kozott.®> Wye Jamison Allanbrook, a 20. szdzad neves zenetuddsndje
abban latta Mozart Figarojanak a rendkiviiliségét, hogy a politikai siktol elfordulva nem
all meg a nemek haboruja és a ndkkel szembeni igazsagtalansag kérdésénél, hanem a jaték
keretein tlil azt az etikai kérdést feszegeti, hogy egyéltalan ki hogyan élje az életét.®

Mig a Figaro hdzassaga a 18. szézadi opera buffa-tradicidoba teljes mértékben
beleillett zenei szerkesztése, librettdja és cselekményei alapjan is, ekdzben karaktereinek
komplexitasa tarsadalomrajza részletességét joval meghaladta és a jelen korban is
meghaladja. Igy az iizenete id6tlen, és folyton valtozo. A Figaro tantisagot tesz Mozart
felvilagosult humanizmusardl, kiilonds tekintettel arra, hogy az osztalyok konfliktusait
tigy mutatja be, hogy azoknak nem kell feltétleniil haboraba torkollniuk.3* Steffen Losel
teologiai vonatkozasu tanulmanyaban azt is hozzateszi, hogy Mozart Figardja nem
forradalmi, hanem humanista és egyben keresztény értékrendet képvisel, hiszen a
nemesség ugyan ellenségként, de nem az 6rddg megtestesiiléseként jelenik meg benne.®
Ivan Nagel Mozart-opera analizis€ben arra hivatkozik — megerdsitend0 Mozart a
felvilagosodas eszméje iranti nyitottsagarol szolo sajat allaspontjat —, hogy Mozart opera
buffaja az abszolutizmus barokk operajanak evolucidja, ahol a megkegyelmezés aktusa
emberi autondmiava és megbocsatassa formalodik. 5

Mozart zenéjében a legteljesebben jon 1étre tartalom és forma egysége, egyensulyba
keriil és szervesen kapcsolodik a pszichologiai mondanivald a zenei formakkal.®” Ezaltal
Mozart tokéletes terep a rendezdi szinhdz szdmara. A Figaro zenei komplexitasa abban
rejlik, hogy matematikailag tokéletesen szerkesztett harmoniai, dallamai nem csak
kiegészitik a szoveget, hanem ellenpontot allitanak a mondanddnak, ezaltal 1étrehozva a
fesziiltéget, melybdl az énekes szinész energiat tud nyerni alakitasahoz.®® Mozart az

crer

rajongassal kutatta az emberi természetet, az emberi érzelmeket, ,,azonban minden

81 Szabolcsi Bence: ,,Figaro hazassiga”. In: Wilheim Andréas(szerk.). Szabolcsi Bence vdlogatott trdsai.
Typotex( Budapest, 2003)62-64.p.62.

82 Carl Vigeland: The Mostly Mozart Guide to Mozart. Turner Publishing Company (Chichester, 2010)p.
124.

8 Allanbrook: p.170.

8 Losel: p.86.

8 Losel: p.86.

8 Losel: p.87.

87 Almasi-Toth: p.25.

88 Almasi-Téth: p.35.
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érzelem mértéke szdmdra a sajat maga altal invesztdlt érzés volt, nem a partner
viszonzasa”.®® Eppen abbdl adodik, hogy operaszerepléinek hangja olyannyira egyéni,
szubjektiv érzésvilagot képvisel, hiszen ez a nem mindennapi ember sziirte 4t magéan
félelmeiket, vagyaikat, a tudatossag barmiféle gatlo ereje nélkiil. Jane Glover igy
fogalmaz kényvében:

A Figarot megeléz6en sem a korabbi, sem a kortars zeneszerzok operainak izgatd
karaktereirél, még Mozart sajatjairdl sem tudtak olyan benyomast kapni, amiben
ilyen lenyligbz6en mélységes az igazsag szeretete. Mozart és Da Ponte a legvégén
tiikrot tart a kozonség elé: Ez itt mind rolatok szol.”™°

Wolfgang Hildesheimer Mozart életrajzaban igy ir:

»Mozart magyarazoi csak korilirni tudjak mivének értékét; magvahoz, az
érzelmeket kivalto iizenethez nem juthat el senki.( ...) A Mozart-rejtély 1ényege
éppen az, hogy az »ember« mint kulcs felmondja a szolgélatot. Akarcsak életében,
haldla utan is a miivéhez tereli 4t az embert (...) <!

Mint tudjuk, Mozart minden operaszerepét valédi emberekrdl mintazta, ezért egy karakter
sem érdektelen, ami Mozartnal sziiletik.”? Zenészei mindig magas kvalitastak voltak, és
még sajat mélyen tisztelt édesapjara is meg tudott haragudni kis koratdl kezdve, ha az
olykor rossz hangot jatszott. %
énektechnikarol és a tokéletes hangadasrol, hovatovabb, bizonyos mértékig maga is értett

Mozartnak egészen hatarozott elképzelése volt az

a hangképzéshez, erre kitlind példa, hogy Constanze szdmara etlidoket irt a c-moll misére
valo felkésziiléskor.”* Apjanak igy ir az éneklésrol 1778. junius 12-i levelében:

»~Az emberi hang - természetébodl fakaddan - vibral, és csak ebben a mértékben
hangzik gyonyoriinek (....) De amint a megfelelé mértéket tullépik, az tobbé nem
gyonyorii — mert ellentétes a természettel.”

Mozart maga is tudott énekelni, méghozza kitliné magassagai voltak.”® Az emberi hang
fizikajat jol ismervén Mozart azzal is tokéletesen tisztaban volt, milyen energiaigényt
tamasztanak aridi az énekes szinésszel szemben. Ez a fizikai elvaras mar dnmagéban

% Hildesheimer: p.217.

% Glover: p.256.

%1 Hildesheimer: p.43.

2 Glover:p.187.

% Glover: p.187.

% Glover: p.189.

% Mozart’s Letters: p.157.

% Errél Michael Kelly szdmol be, aki els6ként hallhatta az a-moll/A-dGr Crudel perché finora kezdetli
duettet, és énekelhette el azt gy, hogy Mozart énekelte Susanna szélamat.

Heartz: p.141.
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hordozza hdsndi, kiillondsen a Grofné rendithetetlen erejét és teherbirasat is. Mozartnak
nem volt elég csupan gydnyoriien énekelni, teljes elkotelezettséget kovetelt az érzelmi
igazsag és a drama ala rendel8dés irdnyaba.”” A tokéletes recitativot ugy képzelte, hogy
csak abban az esetben szabad énekelni, ha a szavakat a zene tokéletesen kifejezi’®, és
sosem lehet monoton, vagy tiiz nélkiili®’, mindig a sz6 jelentése és ereje adja az iranyt.!®
Jane Glover szerint Mozart szamara Susanna €s Figaro parosat Nancy Storace €s
Francesco Benucci Osszetett kapcsolata ihlette, amely alkalmassa tette dket arra, hogy jo
példa legyenek az intelligens, kozéposztalybeli parra, akik aprobb bizalmatlansagaik
ellenére képesek Osszedolgozni és végiil megalazé helyzetbe hozni kenyéraddjukat.'®!
Nancy Storace a Figaro bemutatasakor csak huszonegy éves volt, Ez a — fiatal kora
ellenére is — jokora és nemcsak deriis élettapasztalattal rendelkezd énekesnd ihlette
Mozartot Susanna megformalasakor.'?? Susanna a mozarti értelemben vett tokéletes no:
derlis, vonz6, tlizrél pattant, érzékeny, hatarozott, mindenkire hatast gyakorol,
mindemellett teli van mély érzésekkel. Hildesheimer szerint ez a miizsa-koltd kapcsolat
az Aloysiaéhoz hasonlo szerelem volt Mozart életében, ami bizonyos idealizalas targyava
valt.!9 Habar Mozart minden miivét az eldadok adottsagaira irta, a karakter tokéletes
megformaldsa nem szenvedhetett hatranyt az eléadoi képességek kiaknazasa érdekében.
fgy torténhetett az, hogy Mozart Susanna szerepét nem a miivésznd teljes
hangterjedelmére irta, hanem azt valamivel alulmtlta!®*. Mindenesetre, a Nancy Storace-
hoz fiz6d6 mély lelki kapcsolata még egy ariat ihletett, a K. 505-6s Ch io mi scordi di te
kezdet(it', mely hasonlé fekvésben mozog, mint Susanna szerepe, sok koloratiiraval
tarkitva. Ez az aria is bizonyitéka annak, hogy Mozartot Nancy Storace szivbdl jovo,
magvas kozéphangjai is ugyanannyira inspiraltak, mint a n6éi principium csticsat jelentd
magassagok. Hogy miért lett tobb valtozata is az Oltéztets- és a Rozsadridnak, arra nem
volna elégséges valasz az, hogy a pragai szereposztas uj Susanndja igy kivanta. Az Un
moto di gioia és az Al desio di chi t’adora aridk megkomponaldsa mindenképpen annak a
bizonyitéka, hogy Susanna karakterére kiilonos figyelmet forditott Mozart, és lelkében is
egyediilallo helyet foglalt el mizséja.
A Figaroban Mozart és Da Ponte minden mas eszkdznél kifinomultabban keltik fel
egylttérzésiinket a szerencsétlen ndi sorsok irant, mikdzben ugyanezek a ndk erdt és

7 Glover: p.190.

% 1778. november 12. Edesapjanak irt levele. Mozart’s Letters: p.193.

9 1780 .december 27. Edesapjanak irt levele. Mozart’s Letters: p.224.

100 1778. julius 30. Aloysia Webernek. Mozart’s Letters: p.172.

101 Glover: p.244.

102 1 h,

103 Hildesheimer: p.90.

104 Stephen Storace: Félreértések cimii operajdban Nancy énekelte a f&szerepet, melynek regisztere
felillmulja Susannaét (Hildesheimer: p.169.)

105 Glover: p.247.
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dominanciat sugaroznak, gondoljunk csak a Grofné II. felvonas-béli cavatindjara. Nem
elemezhetd egyik karakter sem abszolut értelemben véve, hiszen a Figaro bonyolult
viszonyrendszerében mindenki irdnydba mas-mas érzelem munkal benniik, melyeknek a
dinamikaja csak az adott kapcsolat esetén értelmezhetd. Tehat a Grof féltékenysége a
Grofné irant egészen mds intenzitisu és iranyl, mint vagya Susanna irant. igy van ez
Figaro féltékenységével és Susanna iranti gyengédségével kapcsolatban is. Arad az
energia minden motivumbol, csak az irany és mindség valtozik.

»Mozart Figarojanak legmélyebb kompozicios elvei tehat a szerelmi drama szintjén
bontakoznak ki, s ezek az elvek gydkeresen masok, mint Beaumarchais vigjatékanak,
da Ponte szovegkonyvének, vagy akar az opera elébb elemzett két sikjanak a
kompozicios elvei. Ez a drdma 6t egyenrang személy, a Grof, a Grofné, Susanna,
Figaro és Cherubin kdz6tt, minden irdnyban és mindvégig azonos intenzitassal zajlik.
Maga a szerelmi drama tulajdonképpen nem mas, mint ennek az 6t embernek
szakadatlan kolcsonos egymasra vonatkoztatasa.”!%

Ez az 6t f6szerepld azért olyan remek alany az intrikara, mert vitalitdsuk mellett majdnem
mindannyian erds empatiaval rendelkeznek, igy pontosan érzik, kinek mi a gyenge pontja,
mivel befolyéasolhato. Ez tartja mitkodésben az intrika és a szerelmi drama véget nem érd
szovevényét. Az empatia képessége alol csak a Grof a kivétel, aki sosem tud a sajat —
egocentrikus, hitl és sérelmekkel megtamogatott — vilagan kiviil helyezkedni, igy nem is
tudja 4atlatni az emberi helyzetek Osszetettségét. Még a szégyenérzet sem bir kijozanitd
erovel, amikor a II. felvonasbeli C-dur tercettben Susanna leiskolazza evidencialis, am
annal konnyedebb ¢és egyszeriibb hangvételével. Ha képes lenne egyiittérezni, vagy
egylittgondolkodni Susannaval, a Grofnéval, akkor a drdma sem tudna ilyen Osszetetté

cyrey

kontratinc part alkot a bosszii megfogalmazddasakor '

, vagy a masodik felvonas
finaléjara, amikor Susanna az 61t6z6szobabol kilépve a Grof hangnemét, hangvételét,
ritmusat tiikrozi vissza.

James Webster ugy véli, nagyon fontos megtaldlni a Figaro zenei anyagéban a
karakterek egymasra vonatkoztatott motivumait — legyen az ritmus- vagy dallambéli
azonosulds, vagy ellenpont-, azonban nem fogadhat6 el a zart szdmok hangnem alapjan
torténd értelmezése. .'% Elészor is, nem kezelheté evidenciaként a Figaro elemzésekor,
hogy a nyitany hangneme a tonika, hiszen az akar lehetne a dominans és utana az els6

duett a tonika.'®” Tovabba a zart szdmok nem alkotnak folyamatos lancot, hiszen

106 Fodor: p.325.

197 Waldoff: p.91.

108 James Webster: ,,Review: Mozart’s Operas and the Myth of Musical Unity”. In: Cambridge Opera
Journal, Vol.2. No.2. ( Jul, 1990),197-218. p.208.

109 Webster: i.m. p.209.
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recitativok ¢és egyéb dramaturgiai eszkozok — ki- ¢és belépok, diszletvaltas,
fliggdnymozgatas — szakitjdk meg lancolatukat. Ebbdl adédéan a nem egymads utan
kovetkezd zenék tonalis viszonya nem érzékelhetd a befogad6 szamara, , tehat kizardlag
a megszakitas nélkiili jeleneten beliili tondlis relaciok birhatnak jelentéstartalommal a
karakterek viszonyuldsai szempontjabol- fgy nem feltétleniil szabad Gsszefiiggést
felfedezniink Figaro Non piu andrai kezdetl éridja, a Grofné C-dur Cavatindja kozott,
vagy a Se vuol ballare kezdetli cavatina és a Rozsadria kozott. Legaldbbis nem a
hangnemiik alapjan.

Osszegezvén, Mozart zenei karakterabrazoldsa zéart szdmaiban és recitativoiban
egyarant érzékenyen és részletesen hatarolja koriil figurai lelki-érzelmi allapotait, és a
helyzetre adott reakcidjuk irdnyat, mértékét. Ebbdl adddoan alakjai sok szempontbol
definialtak a hangjegyeken keresztiil: emberi vonasaik, a tobbedleges jelentéssikok
viszonyulasai €s dontési mechanizmusaik egytdl-egyig a zenébdl sziiletnek. Minden
kortars opera-eldadds ezekre a zenei jegyekre ¢épit, kiilonbozé spektrumokbol
megkozelitve a kottaban taldlhaté emberabrazolast. Ezért ihleti meg a kortars rendezoi
szinhazat Gjra-és Gjra a Mozart-opera.

10.Tavolsag miu és eloadasa kozott

Egy prozai mii esetében a szinpadra adaptalt, szinészek altal kdzvetitett dramat tekintjiik
miinek, ami a kozvetités pillanataban jon l1étre, ez a posztdramatikus szinhaz alapelve.

,»A mil fogalma végiil nem egy egyéni alkoto, vagy esetleg két alkotd — a zeneszerzd
és a librettista — végsé gondolatai, sokkal inkabb egy folyamatos kollaboracié ezen
alkotok és a kontextus — tehat az el6adok, a latvany — és jelmeztervezok, cenzorok és
mindenki, akikre sziikség van az adott este 1étrejottéhez — kozott.”!'°

Ahogyan Peter Brook fogalmaz:

»~Ahogy a szinhaz fejlédik, ahogy forméja és foldrajza, gépezete és konvencidi
valtoznak, tgy kell ezekkel egyiitt az eldadas stilusanak is valtoznia. Egyetlen
darabnak sincs végsd, vagy tokéletes el6adasa; akar a zenei interpretacio, léte
elvélaszthatatlan az eldadasmodtol. Egy szinhazi eldadas csak az adott pillanatra
nézve lehet jO, és az, amit ma dogmatikusan jonak neveznek, meglehet, 6tven év
mulva rossz lesz. A szinhaz é16 anyaggal dolgozik, és a sziintelen valtozas allapota

jellemzi. !

119 Mary Hunter and James Webster:, Introduction”. In: Opera Buffa in Mozart’s Vienna Princeton
University Press (1999) , p.16.
1 Koltai:p.29.
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A MU alapjaul szolgalé drama igazodasi pont a rendezének, a szovegkonyv a gerince,
amit a hus-vér szinész mozgat a rendezd, a latvanytervezok és a karmester altal 1étrehozott
koriilmények ¢€s technikai feltételek kozott. Ilyen koriilmény lehet a szévegkonyvben nem
szerepld eléadokal valo kiegésziilés, legyen az prozai, zenés vagy mozgasszinhazi szinész
bevonésa.!'? Az opera esetében a szovegkdnyv-zene, tehat a partitira létrejotte csak az ut
fele. A tovabbi, illetve mélyebb jelentéstartalmak kibontasa, tehat a MU komplex
értelmezése mar a szinhaz feladata, habar a zenében mar benne van a tér megteremtésére
valo 0sszes potencial.

Az elmult évtizedekben a zenekritikusok 0j utakat taldltak az opera miifajanak
megkozelitésére. Ezek a — tobb esetben is eltolodott hangstulyll — elemzések a zenében
fogant drama receptjét vélik feltalalni kiillonboz6 latasmoddjaikban. Roland Barthes az
énekhang alakjaban, Carolyn Abbate a szovegérthetdséget rombold koloratirakban latja
a zenei drama feliilemelkedését. ''> Ami kozos a két felfogasban, hogy mindkettd
megallapitja, hogy a szOvegkdnyv ¢€s a cselekmény ¢épitette drama feliilija a
hangjegyekbdl sziiletd dramat. Ahogyan azt mar tobb fejezetben is emlitettem, a Figaro
hazassagaban a dramaisagot a zene képviseli, azonban a szereplok egymashoz vald
viszonya is kirajzolddik a zenében. Ahogyan Fodor Géza irja Figaro-elemzésében:

,»Ez a kompondlasi méd a dramaturgia nyelvére leforditva azt jelenti, hogy a zene
nyomatékosan az emberi kapcsolatok, az emberi viszonylatok abrazolasara térekszik.
Az emberek dramaturgiailag kovetkezetesen és hangsulyozottan egymasra vannak
vonatkoztatva.”!'

A kortars zenés szinhdzban az énekes szinész csak egyike azon eszkdzoknek, amelyek
kibontjak a zenei szovetben megbujo6 utaldsokat, és zenei térré valtoztatjak azt.

»A szinész az organizmus részévé valik, s engedelmeskednie kell az organizmust
iranyito egyensulyi szabalyoknak.”'!

Azugynevezett koncepcio mindig egy absztrakt ideologia, egy vezérfonal, amely az altala
megihletett eldadast végigkiséri, de sziikségszerien tokéletlenség és esetlegesség a
végeredmény, hiszen az emberi tényezOk teszik a szinhdzat azza, ami. Ezen tényezok
megvalogatasa, 6sszehangolasa a rendez6 feladata. Edward Gordon Craig bar a 19. szdzad
sziilotte volt, mar abban a korban kimondta, hogy a drama eléadasa egyetlen ember
feleldsségi korébe tartozik, és ez az ember a rendezd.''® Craig a szinhazrél szold

112 Gondolok itt Guth Cherubino alteregdjara, Cherubimra, aki kdzponti szerepet kap a Guth-eléadéasban,
fonja az események szalat

113 Waldoff:.p.85.

114 Fodor :p.257.

115 Appia: p.18. Ez a gondolat a 19. sz4zad végén egsézen 1j volt, é16 organizmusnak nevezték.

116 Koltai: p.9.
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konyvében egyértelmiien kiilonbséget tesz azon rendezdk kozott, akik csupan eldadjak a
dramair6 darabjat, és akik a ritmus, a cselekmények, a szovegek tekintetében
rendelkeznek. Az utobbiak miivésszé emelkednek, mig az eldbbiek csak iparosok
lesznek. ' Adolphe Appia mar 1986-ban kiadott Zene és rendezés cimii kdnyvében
nyilatkozik a rendez6 feleldsségérol:

»A dramair6 minél inkdbb kényszermegolddsnak tekinti miivének absztrakt

crer

allandobb és biztosabb az altala megidézet élet, hiszen a partitira és a lejatszasa
kozotti kiilonségtétel adja a mi egységét. (...) ezeket a jeleket (a partitirat) az elsé
jottment a pénzével megszerezheti, (...) ha elj6 a pillanat az €16 csoda megidézésére,
az els6 jottmentek tomegébdl allo kozonség e jelekhez koti az eldadast. (...)
Osszefoglalva, a koltd-zenésznek mindig tudnia kell, hogy nem rendelkezik a
reprezentativ jel mennyiségek felett, de az abrazol6 felett igen; ha csdkkenti annak
reprezentativ erejét, elszegényiti az eldadast.(...)”!!8

Azzal kapcsolatban, hogy integralhatdak-e az akkori értékek, tarsadalmi és foként nemi
viszonyulasai a jelenlegi értékei koze, esetleg kompatabilisek-e azokkal, Fodor Géza a
kovetkezé megallapitast teszi: ,,A Figaro nem aktuélis, hanem id6tlen.”''"”Hogy van-e
athidalhatatlan tavolsag a 18. szdzadban irodott darab mondanivaldja €s a most érvényes
kinyilatkoztatas kozott, az a gyakran tilsadgosan is feketén-fehéren kategorizalt autentikus
¢s modern szinhaz ,,csindloi” kozott feloldatlan és egyeztethetetlen vitapont, mindamellett,
hogy mindkét pdélus ugyanabbol a partiturabol és szovegkonyvbol dolgozik. Szegedy-
Maszak-Mihaly Szo, kép, zene cimli kdnyvében dva inti a befogadot attol, hogy azonositsa
a mi szubjektiv jelentését a szerzéi szandékkal.!?

,Kiilonboz6 befogaddk nagyon eltérd eléfoltevésekkel kozelithetnek ugyahhoz a
miihoz, a tobbszori befogadas pedig ugyanannak a személynek az ugyanarrél a miir6l

alkotott képét is gyokeresen megvaltoztathatja. Az értelmezés nem ismer fehér lapot

és végleges lezartsagot sem.”!?!

Mozart operai és az elmult nagyjabol 30 év szinrevitelei kiilondsen boséges szakirodalmat
ihlettek mar interpretacio témaban is. Harnoncourt tigy véli, hogy egy opera csak akkor
eléadhaté, ha nem csak torténeti érdekl0dést ébreszt, hanem tartalmat tekintve
orokérvényti, mert ugyanannyit tud nekiink mondani, mint kortarsainak tudott.!??

17 Michael Walton(ed.): Craig on Theatre. Methuen (London, 1983) p.56-57.

118 Appia: p.35.

9 Fodor: p.252.

120 Szegedy-M. Mihaly Sz6, kép, zene. A miivészetek dsszehasonlité vizsgalata. Kalligram, (Pozsony,2007)
p-51.

21 L m.p.52.

122 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. p.226.
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Az irott mii és a szinpadi produkcio hangstlyai kozotti eltéréssel kapcsolatban
Hunter arra is felhivja a figyelmiinket, hogy — bar a vokalis teljesitmény és kifejezderd a
néi kiszolgaltatottsdg-erd parosat kiilonbozé ardnyokban hangsulyozva valtozo
tavolsagokat eredményez a darab és a kiilonb6z6é produkcidban térténd megvaldsulas
kozott — Mozart operaiban ez kevésbé érvényes.'?®> Mozart operdiban csak pillanatok
erejéig keriilhet a hang ilyen centrdlis és exponalt helyre, mivel az alap épitokove a
karakternek az érzelmi folyamat.'** Ebbdl adédik, hogy Mozart operdi maximdlisan
alkalmasak a valddi ember éabrazolasara, marpedig tudjuk, hogy az operanak ez az
elsédleges feladata.!?

Mary Hunter zenetorténész gy latja, hogy van a produkcio — esetiinkben a MU - és
a drama kozott egy tavolsag, egy iires tér, amely mindenképp megtoltddik valamilyen
tartalommal — amely vagy erdsiti a draméaban statudlt viszonyokat és erdket, vagy
tobbedleges jelentésekkel ruhdzza fel azt '%°.
,elidegenedés”-nek neveziink.'?” Hunter szerint minden, ami a sajat, mostani értékrendbél

Ez az a gesztus, amit Brecht ota

tevddik hozza, csak kommentarként jelenhet meg egy produkcidban, tiszteletben tartva és
hangsulyt fektetve a Mozart kordban komplexen, a most erkodlcsétdl kiillonbozo, eltérd
torténelmi és moralis kdornyezetben érvényes szabalyokra, kiilonds tekintettel a nemek
egymashoz viszonyulasahoz.!?® Ezzel Richard Taruskin nézetei szemben allnak:

»A szerz0 szadndékanak magabiztos azonositisa azzal, amit a hallgatosaggal

kozolnek egy adott korszaknak megfelel6 foltételek mellett, nem egyéb utdpiaszerii

folvetésnél, melynek a jelenkor napi tapasztalata nyilvanvaléan ellentmond.”'?

Ezzel szemben Wye Jamison Allanbrook ugy tartja, hogy Mozart vilaga van annyira
gazdag ¢és teljes, illetve folyamatossagot is mutat mai értékeinkkel, hogy idealis esetben
az eldadasnak nem kell a Mozart-operdk értékeitdl eltérdt sugallniuk, azonban fel kell
olelni azokat a zenében talalhaté finomsagokat, amelyek kihangstlyozzak a néi és férfi
erék mibenlétét, amelyek ma épp annyira jelentdsek, mint Mozart kordban a szocialis
kiilonsbégek ellenére.*® Az altalam vizsgalt eldaddsok alkotéi koziil Claus Guth az

123 Staging Mozart for Women” p.60.

124 L h.

125 Almasi-Téth: p.13..

126 | Staging Mozart’s Women”: p.49.

127 L. m.:p.60.

128 1. m.:p.50.

129 Richard Taruskin: Text and Act. Essays on Music Performance. Oxford University Press(Oxford, 1995),p.
16.

130 I.m.:p.49.
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utobbit teszi: a zene iranti legnagyobb tisztelettel €s alazattal teremt teret a Mozart
zenéjében rejlé emberi sorsoknak.

11.Az alkotok feladata

A rendezd feladata és felelossége sokrétli a kortars operajatszasban:

,Legmagasabb foku muzikalitas, a zene- és szinhaztudomanyi ismeretek sziikséges
minimuma, atlagon feliili képzelderd, jo izlés, 1élektani beleérzd képesség (...)""!

Ezek elegedhetetleniil sziikségesek ahhoz, hogy valaki operat rendezzen. Ezen tul a tobbi
alkoto — énekesek, karmester, jelmeztervezd, diszlettervezd, vilagitok — megvalasztasan
tul olyan koncepcioba kell a rendezdnek beledgyaznia a miivet, amelyen keresztiil nem
csak a mii érthetdségét garantalja, de a befogadot aktiv résztvevdveé teszi a jelentésrétegek
folyamataban.'3? Ez azt is jelenti, hogy a tilsagosan konkrét iizenetek passzivitasra itélik
a nézdt. A rendezd és a karmester feladata, hogy alazattal szolgalja a zenében rejlod
pszichés folyamatokat, hagyja létrejonni a zenei teret, mig a rendelkezésre 4llo zenés
szinhazi eszkdzok hasznalataval megnyitja az utat 0j értelmezések felé. A prozai, zenés,
vagy tancszinhdzi szereplok alkalmazéasan tul a szereplogarda bovitése is lehet ilyen
eszkdz, de a szinpadkép harmas voltdban rejld dimenzidk is: a vilagitasban, az
elrendezésben és a diszletfestészetben — kimerithetetlen rendez6i lehetéségek rejlenek. !>

Harnoncourt egyik személyes interjujaban arrol beszélt, hogy 6 a miivészetet egyetemes
egységnek latja, nem tudja elvalasztani a zenét a festészettdl, vagy az iparmiivészettdl és
az is nagyon fontos, ahogyan ezekben a természet jelen van.'>* A szereplSk és a karmester
kivalasztasa vitathatatlan allasfoglalas a rendez6 részérdl. Harnoncourt igy vélekedik a
rendezd-karmester alkotasi folyamatarol:

,»A rendezOnek egyet kell értenie velem a zenét illetéen. Ha egy miibdl ki akar olvasni
valamit, ami nincs benne, amit azonban & akar elmondani a kozonségnek, akkor
szamomra nem partner. Vagy sajat mivet kell irnia, vagy mas partnert kell
keresnem.”!?

A szinpadi probakat hosszas elméleti munka elézi meg: szovegértelmezés €s zenei
elemzés. A szinpadi prébadkon minden szerepldnek jelen kell lennie, hogy értse a darab

131 Walter Felsenstein: Zenés szinhdz. Zenemiikiad6. Ford.: Ormay Imre (Budapest: 1979): p.52.

132 Ezzel kapcsolatban Felsenstein sz6 szerint megkdvetelte rendez6itél, hogy rendelkezés kdzben a teljes
tajékozatlansagbol induljanak ki, ezzel belehelyezkedvén az el6adast még nem ismerd nézé helyébe.
Walter Felsenstein: Zenés szinhdz. Zenemiikiado. Ford.: Ormay Imre (Budapest: 1979): p.55.

133 Lh. p.18.

134 https://www.youtube.com/watch?v=fS2pgUM5quA. Utoljara megtekintve: 2020.02.08.

135 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. p.225.




23

Az alkotdk feladata

viszonyrendszerének fejlodését. A zenés szinhdzi €letben ritkan érvényesiil az alkotasi
folyamatnak ez az idedlis helyzete. Gyakran a repertoaron levd miveket évadonként
valtozd szereposztassal jatsszdk. A betanulas gyakran képi anyag alapjan, vagy
jatékmester segitségével zajlik, igy majdhogynem torvényszerlien elmarad a részletes
zenei elemzés, a szerepldk jellemének és a szinpadi konfliktusoknak az eredeti rendezdi
koncepcié szerinti vizsgéalata. Hasonloképpen hat a miire a karmesterek évadonkénti
valtakozésa.

»Ahogyan hiteles zenedrama akkoriban is egyediil a komponista és szovegird
kovetkezetes egylittm{ikodésébol sziiletett, ugy ilyesfajta miivet ma is csak a
karmester és a rendezé Onzetlen egyiittmiikodése vihet szinre hitelesen (...) Zenés
szinpadi rendez6 gyakran megy a sajat feje utan. Ha azonban a karmester csupan nem
sokkal a bemutato el6tt érkezik és mar csaknem kész eldadast talal — akkor legfeljebb
annyit tehet, hogy mindenbe belenyugszik. Ugy vélheti: a szinpadon torténik, ami
torténik, mi jatsszuk a magunk szép muzsikajat. Ez az altalanosan elterjedt
magatartas az opera csOdje. Nagy kar, ha egyetlen olyan el6adas is 1étrejon, amely
nem a karmester és a rendez6 legszorosabb egyiittmiikodésétbdl sziiletik, s amelyben
egyikiik nem ért egyet a teljes eladdassal, beleértve a partner részmunkajat is!
Rendez6 és karmester szimbiodzisa igencsak hasonlit a szerz6k: komponista és
szdvegird szimbidzisara.”!¢

A kortérs opera énekesekkel kapcsolatos elvarasai sem ujkeletliek. Rousseau igy definialja
az énekes feleldsségét:

»Nem elegendd kivald énekesnek lennie, ha ezzel egyidében nem kivald szinész (...)
A zenekar semmi olyat nem jatszhat le, ami tigy tlinik, hogy nem az énekes lelkébdl

jon. A 1épései, tartasa, mozgasa, mindennek illeszkednie kell a zenéhez, anélkiil,

hogy gy tiinne, ez elére el van tervezve.”'’

A Claus Guth-féle Figaroban nemzetkdzi élmezdénnyel taldlkozunk: Anna Netrebko
fellépése Susanna szerepében azt igéri, hogy a karakter tobb lesz, mint egy szubrett
komikus vénaval. Hangjdnak gdombolylisége, magvassaga és komplex szinészi jatéka
érettséget kolesonoz szerepeinek. Dorothea R6schmann szintén olyan sokszinii szinész-
énekes, aki a naiv karakterektdl a harcos, drdmai hésndkig minden rabizott szerepet
maximalisan ¢él6vé tud tenni. Tapasztalt Mozart-énekes, Panimatol Donna Anndig
énekelte mar a Mozart szopran-repertoart. Rdadasul Roschmann és Harnoncourt
egylttmikodése a Guth-eléadas 1étrejottekor is tobb, mint tiz éves multra tekintett vissza,
ugyanis Luc Bondy 1995-6s Figaro-rendezésében RoOschmann alakitotta Susannat,
szintén  Harnoncourt zenei vezetésével. Ildebrando d’Arcangelo  mar-mar

136 Harnoncourt: Zene, mint pdrbeszéd. p.363.
137 Allanbrook: p.9.
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elvalaszthatatlannd valik Figaro szerepétdl, olyan sokféle eléadasban alakitotta mar.
Repertoarja nem specializalodik Mozartra, mégis tokéletesen tolmécsolja a Figaro zenei
nyelvezetét. Muzikalitasa, amely teljes szinpadi létezését athatja, megkoronazza vokalis
teljesitményét. Bo Skovhus dén bariton mar megjelenésével definidlja a Grof
dominancidjat, mig végteleniil sokrétli hangvételének koszonhetéen multidimenzionalis a
karakterformalasa. Christine Schifer a 20. szazadi repertoarban is jartas, sokoldalu
énekes-szinész, aki rendkiviil kifinomult zenei izléssel rendelkezik. Az 6 Cherubindja is
allasfoglalas a Guth-Harnoncourt Figaro-el6adas szellemi, zenei, dramaturgiai és szinészi
mindsége mellett.

Hogy a szinhazi alkotok milyen aranyban, vagy egyaltalan gazdagithatjdk-e a
Mozart miivekben felallitott értékrendet, arrol évtizedek ota szinhazesztétikai vita folyik,
azonban az elébb részletezett szereposztds kapcsan is nyilvanvalod, hogy a kortars
operajatszasban kiemelkedd szerepe van az eldadok személyiségének a koncepcid
szempontjabol. Allanbrook megallapitja konyvében, hogy egy szerepld mozgésa a
szinpadon éppen annyira meghatdrozza karakterét, mint amennyire a szamara irt zene az
emberi természetét.!3® Egy, a kortars szinhazi munkara megérett énekes-szinész pontosan
jol tudja, hogy a partneréhez fiiz6d6 viszonya minden megszolaldsanak alapja, és hogy
minden elénekelt frazis csakis az emberi mondané igazsagarol szélhat. A legszigortibban
¢s legpontosabban lerendelkezett jelenetben is alkalomrdl alkalomra ujraformaldédnak az
eldado fejében a szempontok, érzetek, amelyeket a probafolyamat korabbi allomasainal
mar elmélyitett magaban, de az folyamatos érésben van. A szinész képzelOereje,
tapasztalati bazisa, muzikalitasa belekapcsolodik a probakon az alkotds folyamataba, igy
interpretacioja mindenképpen egyéni lesz. Nem elhanyagolhatd szempont az sem, hogy
az énekes-szinész legfontosabb eszkoze a teste, melynek az érzelmekre — és az aznapi
allapotara, a behatasokra, az iddjarasra — adott fiziologiai reakcioi mind leképezddnek
vokalitasaban, szovegmondasaban, 1¢legzetvételében. Tehat megallapithatjuk azt, hogy a
kortérs zenés szinhazban igenis konkrét személyhez kotik a karaktereket, tehat mar maga
a szereposztas is koncepcid. Az opera - egy zart vilag cimii konyvében Almasi-Toth
Andrés igy fogalmaz:

»Amig prézaban a »mit« van rdgzitve és a »hogyan« az eldadora van bizva, operaban
a »mit és hogyan« is rogzitett: a logikai, érzelmi telitettség, a hangulat. Vajon ez
szabadsag vagy rabsag? Els6 pillanatban rabsagnak tiinhet, de ha belegondolunk,
kideriil: a sokféle kotottségre timaszkodva a szinészi-eléadoi szabadsag olyan fokat
lehet elérni, amelyre egyetlen més eléad6i miifaj sem képes.”'*

138 Allanbrook: p.9.
139 Almési-Toth:p.27.
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Az alkotdk feladata

Mary Hunter zenetudosndé egy, =zenetudds hallgatokkal készitett kutatdsdban
bebizonyitotta, hogy az énekesnek személyiségével érdemben mindenképpen hozza kell
jéarulnia a szerepformalashoz ahhoz, hogy interpretacidja befogadhat6va valjon a jelen kor
kozonsége szamdra. A zenetudosokkal zajlott beszélgetésben az operdk ndi
szerepmodelljeinek — ha egyaltalan ezek modellek — befogadhatosagara volt kivancsi.'*°
Ha evidenciaként kezeljiik, hogy a miivészetnek célja megszolitani a befogadot ugy, hogy
az ¢érintettnek érezze magat, akkor az egyik legfontosabb kérdés a miifaj
recepcidtorténetében, hogy sziikséges-e a kozonség azonosuldsa valamely szerepldvel,
ebben rejlik-e a miivészet 1ényege. A nagyoperak hdsndi (Desdemonatol Gildaig)
mindaddig nem gyakoroltak hatast, nem valtottak ki empatiat a hallgatokbol, amig a
karakter mogott allo énekesre — és azon beliil a sajat maga fizikai, érzelmi allapotait,
illetve szerephez vald viszonyat tiikrzni képes emberre és vokalis teljesitményt nyu;jto
zenészre — nem fokuszalhattak a befogadok.'*! Ez arra engedte a feminista zenetuddst
kovetkeztetni, hogy a klasszikus operakban, foként Mozartéiban nem esztétikai €s erkdlcsi
univerzéalok léteznek, hanem mindennapi emberek.'*? Ezt megerdsitendd elegendd arra az
¢letrajzi tényre gondolnunk, hogy Mozart minden miivét konkrét miivészek altal
megihletve, a muzsikusok specialis, kiemelkedd hangi és szinészi adottsagaira irta.

140 | Staging Mozart’s Women”: p.58.

14 Lh.
142 Lh.
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12.  Figaro-interpretaciok a 21. szazadban

Mivel vizsgalatom targya Mozart Figaro hdzassaga cimli operdjandnak nagy ndi
karaktereinek kortars szinhdzi megvalositasai a 21. szdzadi modern operajatszasban, nem
fontos szempont boncolgatni a tradiciondlis operajatszas sztereotipikus eldadai tradicioit,
sem a mogottiik rejld okokat, vélt szerzéi szandékokat. Célom viszont az, hogy ratalaljak
azon hiteles értelmezések sokasagara, amelyek a Figaro zenei szovetébdl sziiletnek jelen
korunkban.

a. Barrie Kosky — W. A. Mozart: Le nozze di Figaro. Berlin,
Komische Oper. 2014. junius 13.

A darab egy tobbemeletes lakohdzban jatszodik. Figaro és Susanna egy sziik szobaban ¢él,
itt zajlanak diskurzusaik, péasztororaik, &m ezen a helységen gyakran atjar a Grof, a
szeret6i, Marcellina, az ligyvéd, a konyhai dolgozodk, tehat a par helyzete semmivel sem
kivételesebb, mint a tobbi alkalmazotté. Ez a momentum azért fontos, mert ravilagit, hogy
az opera csak egyetlen aspektusat mutatja be az itt zajlo tarsas interakcioknak, pedig
kozben a szférdk egymasba érnek. Bar az eléadas kozéppontjaban Susanna all, a Grofné
¢s a Grof alakja, kapcsolatuk és figurdjuk részletesen kirajzolodik, ezzel egyiitt
nagymértékben sztereotip is.

Ebben a rendezésben a Grof egy narcisztikus, 35 év kortili, jo megjelenést férfi,
aki kiilonos figyelmet fordit megjelenésére. Edz, fényes nappal flirdokontdsben flangal,
¢s még az sem hozza zavarba, ha alkalmazottjai igy talaljak fogmosas kozben, legyenek
azok takaritondk, a kertész, vagy a kézilanyok a konyharol. A kiilvilagot redlisan érzékeli,
de nem érdeklik az 6ra adott negativ reakciok, igy érezteti kdrnyezetével felsdbbrendii
statuszat. Egyébirant felsdbbrendliségi érzésére sem hangvételében-hangképzésében, sem
gesztusaiban nem utal. Kifejezetten extrovertalt, tarsas kapcsolatainak csupan az a
funkcidja, hogy pozitiv énképét erdsitse, fenntartsa. Nem veszi fel a konfliktust, csak
akkor, amikor az Onbecsiilése ¢és imazsa keriil veszélybe, igy rengeteg a feloldatlan
fesziiltség, elégedetlenség a kisugarzadsaban. Hazassaga miikodésképtelenségének az oka
inkdbb narcizmusaban ¢és egoizmusdban keresendd, mint a kapcsolat elfaradasaban.
Elhidegiilésrdél sem beszélhetiink, nyoma sincs annak, hogy valamikor tliz lett volna kozte
¢és a Grofné kozott. Ez a két ember soha nem volt egy hullimhosszon, még mindig
onmagukat keresik, és igyekeznek kiteljesiteni mindketten. Hazassaguk tarsadalmi és
egzisztencialis szempontokbdl kiegyenlitett feltételek mellett kottetett — azaz a hasonldsag
és vonzas elmélete érvényesiil'*® —, de ugy tiinik, hogy a jolét adta életforman soha nem
tudtak tulnéni, megérni pszicholdgiai értelemben.

143 D. M. Buss, M. Barnes: ,,Preferences in Human Mate Selection”. In: Journal of Personality and Social
Psichology. (1986 ) Vol. 50. No. 3. 559-570.
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A Grofné a természetgyodgyaszati mdodszerek rabja, amelyekkel dnmaga belsd
egyensulyanak megteremtésére torekszik, ¢élete egy Onmagaval sokat foglalkozd
szingli¢hez hasonlit, akit még az é€lethosszig tartd kotelék sem tud egységbe hozni egy
masik emberrel. Karaktere meglepden konnyed, 1égies, nem érzékelhetd személyiségén
egy tonkrement hazassag stlya. Ariaiban sem az elromlott kapcsolat helyrehozéasara,
sokkal inkdbb O6nmaga gondtalansagara ahitozik, felszinessége nem engedi, hogy a
visszafordithatatlansdg megrazza lelkét. Ok ketten a Groffal nem ismerik egymast, tarsas
maganyban ¢€lnek. Ezt az érzelmi sivatagot Barrie Kosky nyilvanvaldan tiikorként tartja a
fogyasztoi tarsadalom elé. Olyan vilagban éliink, ahol az 0sszes média fogyasztasra
0sztonoz és azt sugallja, hogy az egyén boldogsaga, kiteljesedése, perfekcionizmusra és
az individualis szerzésre valo torekvése a legfobb cél, sot, az egyetlen teljes életre vezetd
Gt, amiért semmi sem draga. fgy a tarsas kapcsolatok érzelmi mélysége sziikségszertien
elapad, mivel az egyének 6nmagukban keresik a megvaldsitashoz sziikséges energiakat,
illetéleg a kiils6 visszajelzésbdl épitkeznek. Ebben az érzelmi rendszerben nem lepi meg

a néz6ét, amikor a 2. felvonasbeli tercettben '+

idegen noknek kiildozget szoveges
iizeneteket mobiltelefonjarol.

Ennek az érzelmi apalynak éles ellentéte az eldadds masik kozponti parosa,
Susanna ¢és Figaro. Naluk sz6 sincs tokéletességrol, vagy arra valo torekvésrol. Figaro egy
normalis dnértékeléssel rendelkezd, szeretni tudo, kissé elhanyagolt kiilsejii munkasember,
akit csak az anyagi értelemben vett ald-felérendeltség tud elbizonytalanitani még akkor is,
ha takaros menyasszonyat 1épten-nyomon elirigylik tdle. Kapcsolatuk kiegyensulyozott,
ezért is tudnak érzelmileg kiviil maradni az érzelmi nihilen, amely mindent athat
kornyezetiikben. Susanna elégedett valasztasaval, még akkor is, ha éleseszli lany 1étére
néha felbosszantja Figaro egyiigylisége. Egy percig nem gondolkodik el a Grof szerelmi
ajanlatan. Tudja, hogyan kezelje a sz€lsdséges megnyilvanulasokat, hiszen mar régen
megtanulta, hogy ebben a hazban a Grof onimadata és a Groéfné beforduldsa szovik a
szalakat. Susanna tudja, hogy mit akar, és vagya pontosan egy olyan megbizhato ¢és
kiszamithato emberrel kotendd hazassag, mint Figaro. Meg is adja neki a csaladfonek jard
tiszteletet. Cherubinoval valo kapcsolata is megmarad a hdz falai kozott vallalt cinkossag
szintjén. Ugy iranyitja az eseményeket, mintha & lenne az egyetlen racionalisan
gondolkodd ember a hazban. Es taldn tényleg 6 az egyetlen.

Marcellina is jo példa korunk egoizmusara. Az alig 6tvenes holgy tetdtdl talpig
felékszerezve, a legtjabb divat szerint 6ltdzve és sminkelve jelenik meg Susannaék
szobdjaban. Egy intim pillanat megzavarasatol sem bizonytalanodik el. Viselkedésébol
mar az elején leszlirhetjiik, hogy oka van érkezésének. Piperk6c magatartasa arra utal,
tényleges szandéka lehet egy ndla alig 20 évvel fiatalabb férfi elcsébitdsa, igy megértjiik
Susanna féltékenységét a 3. felvonas elején hallhato szextettben. O nem Susanna

144 No.16 Terzetto.
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fiatalsagat, vagy szépségét irigyli, hiszen teljesen elégedett sajat magaval, csupan
volegényét. Marcellinaban semmi anyai gyengédség nem lelhetd fel még akkor sem,
amikor mér felismeri édes fiat Figaroban. O a példaja a barkin atgazolni tudo,
onmegvalosito sziilonek, aki egyéni céljait elérébb helyezi, mint gyermekéét. A no-férfi
kapcsolatrol nem bontakozik ki a véleménye, és ebben talan annak is szerepe van, hogy 1/
capro e la capretta cimi negyedik felvonasbeli aridja ebben az eléadasban is huizasra kertil.

Cherubino egy kontextusba nem ill6 egyén. Utkeresésének legelején tart,
gondolataiban csak a szexualitas jar, még csak most ébred nemisége. Vagyai kiforratlanok,
igy barki célpontjava valhat, legyen az férfi, n6 vagy targy. Mégsem meglepd azonban,
hogy mégiscsak a Grofné érett ndisége inspiralja Voi che sapete kezdetii ariajat, mert az 6
személye sugallja, hogy sajat nem miikod6 hazassaga ellenére tokéletes mentora lehetne
Cherubinonak a testiség tekintetében is.

Osszességében ugy gondolom, a legnagyobb utat a darab soran a Grofné jarja be. A
negyedik felvonas végén két boronddel jelenik meg, egyiket a Grof kezébe adja, és a
fiilébe sug valamit. Bar a néz6 szdmara nem deriil ki, hogy koz0s Gjrakezdés, vagy elvalas
kovetkezik, de az feltlinik, hogy a torténet eleje 6ta nem lattunk olyan momentumot,
melyben a Grofné higgadt és raciondlis tudott volna maradni férjével wvalod
kommunikaci6jaban.

Fobb szerepekben:

Almaviva Groéf : Dominik Kdninger
Almaviva Grofné: Brigitte Geller
Susanna: Jasmina Sakr

Figaro: Philipp Meierhofer
Cherubino: Theresa Kronthaler
Marcellina: Christiane Oertel
Rendez6: Barrie Kosky

Vezényelt: Hendrik Vestmann
Diszlet: Klaus Griinberg
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b. Jossi Wieler — Sergio Morabito: W. A. Mozart: Le nozze di
Figaro. Nederlandse Opera Amsterdam. Kiadta: OpusArte,
2009. aprilis 28.

Az eldadas egy luxusautdszalonban jatszodik, amelynek tulajdonosa a Grof. Figaro az
iizletvezetd, Susanna is alkalmazott. A Grofné is itt tolti az idejét, magényosan festeget a
galérian, mig a f6ldszinti bemutatoteremben zajlanak az események.

Ebben a koncepcidban nagyon élénk a Figaro-Susanna péros, fiatalok, az eljovendd
kozos élet izgalmaval, komplementer sziikségletekkel. Kapcsolatuk korabbi szakaszat
nem mérgezik csalodasok, egymasban teljesen megbiznak, tisztelik egymast, elégedettek.
Figaro rendkiviil vonzé férfi, megbizhaté alkalmazott, preciz, am hirtelenharagu, kissé
kényszeres. Susanna tipikus macskand, tudja, mit akar, €s minden eszkoz birtokdban van
ahhoz, hogy azt el is érje. Ha nincs tétje, szivesen dicsér, ha kell, egyetért, de csak addig,
amig ez nem hatraltatja egyéni elképzeléseit. Amennyiben nem megfeleld reakciot kap,
nem 4atall jelenetet rendezni, vagy hisztériazni. Kézben tartja a torténéseket és érzi, hogy
biztos pozicidja van Figaro szivében, ez is erdsiti dnbizalmat. Bar jatszik mindenkivel, és
egyértelmiien latszik, hogy tudatdban van hatasanak, manipulativ volta a néz6t nem
taszitja, szimpatikus, talpraesett, energikus €és bajos noként hat. A negyedik felvonésbeli
Rozsadriaban atadja magat az érzékiségnek, gondolatban mar a néaszéjszakan van. A
Grofnéval valo kapesolataban az érzelemmentesség érvényesiil. Erti, hogy mi bantja az
asszonyt, de tigy érzi, 6 soha nem keriilne ilyen helyzetbe, ezaltal ezekben a helyzetekben
csupan udvariasan teljesit. Kapcsolatuk nem viseli az alkalmazott-munkaltatd viszonyt,
inkébb 4polo-apolt viszonyt sejtet. Susanna hasonloképpen felszinesen all Cherubino
gondjaihoz is. Tisztességesen lereagalja, de sosem tanusit irdnta dszinte empatiat. Sot, az
oltoztetd jelenetben kifejezetten provokélja az amugy is izgatott fiatalembert, majd
tovabball, mintha mi sem tortént volna. Kapcsolata Marcellinaval leginkabb egy rosszul
milkodd anyds-meny viszonyra hasonlit, ami nem meglepd, hiszen teljesen ellentétes
személyiségtipusok, de a 3. felvonasig ugy hiszik, ugyanarra a férfira vagynak.

Marcellina 60 év koriili, introvertalt, molett nd, akinek mosolya mogott elfojtott
agresszi0 ¢és rosszindulat bujik meg, nemcsak leendé menyével kapcsolatban.
Nyilvanvaloak a komplexusai, irigysége Susanna fiatalsagéara, sugarzo szépségére, és
onbizalomhidnya is, amelynek ellenére mégiscsak érvényesiteni kivanja a férfiakkal
kapcsolatos elvarasait. Kiéletlen szexudlis vagyai, avagy az agresszid gyokerei felszinre
szimpatikus.

A grofi par kapesolata az egész darabban tavolsagtartd és kimozdithatatlan marad.
A Grof egy kozépkoru szivtiprd, aki adrenalinra vagyik — vagy csak kapuzarési panikja
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van —, ezért igyekszik megnyerni Susannat. A Gréfné annyi sérelmet gytijtott magaba, ami
érzékeny lelkében képes az Osszes lendiiletet, 6romet, €lni akarast feliilirni. Ezek a
sérelmek valosziniileg nem csak férje elkovetett hibaibol erednek, hanem lelki
beallitottsagabol, til élesek a kiilvilag ingerei szamara, valdsziniileg ezért zarja ki dket.
Teljes apatidban €1, mintha egy szanatériumban lenne miivészeti terapian, a koriilotte zajlo
események sem tudjak kilenditeni passzivitdsabol. Mar nem a férjét gytiloli, hanem az
¢letet. Ebbdl a lelkileg terméketlen jelyzetbdl nem is tud kilépni, igy a negyedik felvonas
végére is ugyanabban az introvertalt allapotban talaljuk, amiben a masodik felvonas elején
Porgi amor cimi aridjakor talalkoztunk vele. Nem reménykedik véltozasban, csak hagyja,
hogy teljen az 1d6, igy Cherubino kozeledései sem érintik meg. Susannaval valo
kapcsolatdban sem tllzottan bizalmas, mert nem hisz benne, hogy a lany értheti az
irességet, ami benne lakik, igy marad egyediil. A IV. felvonéas végén, amikor a parok
egymasra taldlnak, csak ¢ és a Grof allnak tars nélkiil a fiatal par két oldalan.

Almaviva Grof: Garry Magee

Almaviva Gréfné: Cellia Costea

Susanna: Danielle de Niese

Figaro: Luca Pisaroni

Cherubino: Maite Beaumont

Marcellina: Charlotte Margiono

Vezényelt: Ingo Metzmacher

Diszlet: Barbara Ehnes

Rendezte: Jossi Wieler- Sergio Morabito

¢. Flimm&Hartmann — W. A Mozart: Le nozze di Figaro.
2015. 11. 13. Berlin Schillertheater, Kiadta: Accentus
Music: 2018.11.16. Kiadoi szam: ACC-10366.

A Schiller Theaterben, 2015-ben bemutatott produkcid szereposztasa paradés. Az eléadas
Almaviva Grof nyari rezidenciajaban jatszodik, a nyar kozepén. A produkcié hangsulyos
jeleneteit gyakran emlitem Osszehasonlitasképpen a Guth-elemzés kdzben. A darab
elején, mar a nyitany elsé litemei alatt megérkeznek a szereplék a nyaralOhelyre:
jokedviiek, mindenki a sajat borondjét hozza a kezében. Az 1920-as évek-beli jelmezek,
és az egész rendezés hangulata Agatha Christie Poirot-regényeinek megfilmesitett
valtozatait idézi. A szinpadon sok butor és kellék van. de legfoképp: bérondok mindenhol.
Kalaptartd6 dobozok, nagy, mobil ruhasszekrény: az atmenetiség, az 6rok utonlét
szimbolumai. Figaro és Susanna az elsé felvonds kozos jeleneteiben bérondok kozott,
vagy azokon iilve szerepelnek. Megelevenedik a masodik felvondsban a Grofné szobdja
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Figaro-interpretaciok a 21. szdzadban

is, azonban az is csak Uigy, mint valami atjaréhaz. A Porgi amor kezdetii aridjaban tobben
jelen vannak rajta kiviil: Susanna, Barbarina, Cherubino ¢és statisztak, akik folyamatos
pakolasban vannak. Tehat a szeparalt szféra nem tudja 1étre hozni a Grofné intimitasat.

A nyari forrosag gyakran csalja a szereploket a tengerpartra, igy a harmadik felvonas
a-moll/A-dir duettje is ott hangzik el. FErdekes megfigyelni az eléadas
vilagitasat:kovetkezetesen alulvilagitott jeleneteket latunk, amelyekben a szerepldk jol
latszodnak, mégis a szinpadképnek van egy sotét nyomasztd hatdsa. Ez érvényes még a

A 1V. felvonas a nyari éjszakaban zajlik: egy zdlddel siiriin benétt domb 6svényén
latjuk Barbarinat a tii keresése kozben, de innen érkezik Susanna is a Grofnéval a
Rozsaariat megel6z6 recitativoban. A kodos éjszakai kép kifejezetten sziirredlis, ezaltal
illeszkedik a I'V. felvonas finaléjanak elvont cselekményéhez. Noha a Flimm&Hartmann
paros 2015-0s Figaro-eléadasa szorakoztatd és tobbedleges jelentéssikokat magéaban
hordoz6 koncepcid, meglatasom szerint elsikkad benne a zene és dramaturgia szerves
kapcsolodasa, amely a legfontosab szempont kellene, hogy legyen a modern
operajatszasban.

A szereposztas a kovetkezo:

Almaviva Grof: Ildebrando D’ Arcangelo
Almaviva Gréfné: Dorothea Rdschmann
Susanna: Anna Prohaska

Figaro: Lauri Vasar

Cherubino: Marianne Crebassa

Marcellina: Katharina Kammerloher
Vezényelt: Gustav Dudamel

Rendezok: Jirgen Flimm&Gudrun Hartmann
Diszlet:Magdalena Gut
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13. Claus Guth Figardja, a kortars szinhaz és Mozart tokéletes
talalkozasa

Dolgozatom Claus Guth'*® salzburgi Figaro-rendezését llitja kdzéppontjaba. Az eldadas
a 2006-os Salzburgi Unnepi Jatékokon debiitalt. Szereposztasa a kdvetkezo:
Almaviva Groéf : Bo Skovhus

Almaviva Grofné: Dorothea R6schmann

Susanna: Anna Netrebko

Figaro: Ildebrando d’ Arcangelo

Cherubino: Christine Schéfer

Marcellina: Marie McLaughlin

Cherubim: Uli Kirsch

Zenei vezetés: Nikolaus Harnoncourt

Rendez6: Claus Guth

Diszlet: Christian Schmidt

L.felvonas
Sinfonia

A nyitany zart fliggonnyel indul, Nikolaus Harnoncourt meglehetésen lassu prestot
vezényel.!*® A zenekar sz6lamai szélesen artikuldljak zenei gesztusaikat, ezt a viszonylag
lasst tempodt kovetkezetesen tartjdk az egész nyitany alatt, a karmester mozdulataival
szandékoltan csititja a vondsokat, hogy ne siessenek.'*” A visszafogott tempd — vélhetden
- ugy hat a 21. szazad kozonségére, ahogyan az 1786-os bemutaton hatott a Figaro: a
varakozasokkal ellentétesen, monumentalitast mell6z6, Gsszeeskiivés-szerii zenéjével
meghokkenti a rohané prestohoz szokott hallgatot.!*8

»A Figaro-nyitany az 6t nagy Mozart opera nyitdnyai kozott az egyetlen, amelyben
semmiféle utalas nincs az opera zenei anyagara, egy témat, egy témadarabkat sem
elélegez az opera szamaibol. Minden utalas és kiemelés helyett azonban egyetlen
alapvetd benyomast szuggeral: elOrevetiti a »Figaro hdzassaga« szinpadanak
szivverését, hatalmas életritmusat. ... Azt a disan arado életnedvet, amely a Mozart

145 Kiadta: Deursche Grammophon/Universal.2007.07.01.Kiadéi szam: 0440 073 4245 9

146 120-125 bpm.

47 A Flimmé&Hartmann eléadésban Gustavo Dudamel 140-150 bpm kériili temp6t vezényel.

148 Hasonld romboléds sajnos gyakran megesik példaul a Figaro-nyitany esetében, amely egyértelmiien
Presto C-ben all, ezzel szemben csaknem mindig alla brevében, vagyis tulsdgosan gyorsan jatsszak®.
Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd. p.181.
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varazsiitésére megelevenedett embereket taplalja, siiritett koncentracioban tarja a

hallgato elé. «1%
A 139. iitemben, a D-dir fétéma pianissimo visszatérésekor felgordiil a fliggony. A
fétéma tempoja még visszafogottabb,°” azonban ez Harnoncourt zenei koncepidjinak
sajatja: a tempoddramaturgia. Harnoncourt mindenkit figyelmeztet, hogy nem a
tempomegjellés, hanem az artikuldcié az, ami a mozarti zenét azza teszi, ami.'>! A
rohand temp6 az artikulacid rovasdra mehet, marpedig arra megfeleld hangsulyt
fektetni. !5 Mozart tempoival kapcsolatban tobbféle meglatas is létezik, azonban az
artikulacié mindig elsdbbséget ¢élvez a tempdval szemben. Mozart prestojardl ez all a
Badura-Skoda pedagogiai fiizetben:

,»Oly gyors, amilyen csak lehet, azaz olyan gyorsan kell jatszani, hogy azért még
minden hang, minden artikulaci6 tisztan és vilagosan kivehetd legyen és a hangzas
attetszésége se szenvedjen csorbat.”!>

Az interpretacid tempdjaval kapcsolatban Leopold Mozart az 1756-ban kiadott

Violinschule-jaban ezt irja:

,»Az embernek magabol a darabbdl is ki kell tudni talalni, hogy az lassu vagy gyors
mozgast kivan. Minden egyes darabra felirnak ugyan valami rea ill6 szot, ilyeneket,
mint: Allegro = vidaman,; Adagio=lassan; stb. Maganak a lassunak, csakigy, mint a
gyorsnak és viddmnak megvannak a fokozatai... Azt (vagyis a tempot) tehat magabol
a darabbol kell levezetni: és ebbdl lehet csalhatatalanul felsimerni az igazi zenei
hozzaértés fokat. Minden zenemnek van lealabb egy olyan részlete, melybdl azt a
tempot, amit a darab kivan, biztosan fel lehet ismerni.”!>*

Az 1995-0s salzburgi Figaro zenekari probajan a nyitany elsé iitemeinek
interpretaciojarol igy beszélt Harnoncourt:'>®

»Ha megtalaljuk a modjat, hogy a rovid hangokban érdekesek legyiink, a zene

nagyon gyorsnak fog tiinni, pedig nem az.”'>

149 Kovécs: p.150.

150 110-115 bpm.

151 https://www.youtube.com/watch?v=fS2pgUM5quA — Nicolaus Harnoncourt rehearses Le nozze di
Figaro, Salzburg, 1995. Utoljara megtekintve:2020.02.07.

152 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. p.35.

153 Eva Badura- Skoda - Paul Badura-Skoda: ,,Mozart-interpreticié” ( 1957). Ford.: Banky Jozsef. In:
Zenepedagogiai fiizetek 9. Szerkesztd: Fiillep Tamas .(Budapest, 1989) p.47.

154 Im.p.34.

155 Luc Bondy: Le nozze di Figaro. Salzburg, 1995.

136 https://www.youtube.com/watch?v=fS2pgUM5quA — Nicolaus Harnoncourt rehearses Le nozze di
Figaro, Salzburg, 1995. Utoljara megtekintve:2020.02.06.
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,, E18szor a salzburgi zenei életben hallani fogjak az elsé hegediik hangjat.”'>’

Ertette a karmester ezt a nyitany 13-15.158 és a 31-33. iitemekre, mert szerinte az els6
hegediik nyolcadaira kell a hangsulyt fektetni, nem pedig a negyedeikre.'” Az 1.
kottapéldaban lathato 13. és 15. iitemek haromhangos ornamenseit Harnoncourt zenekara
kifejezetten gyorsan jatssza, és a negyedekkel ellentétben nem torekszik arra, hogy a
hatvannegyedek kiilon hallhatoak legyenek. Ez az interpretacios felfogas egyezik Somfai
Laszl6 Mozart ornamensekkel kapcsolatos allaspontjaval is.!*® Mindenesetre, a salzburgi
eléadds nyolcadai bar artikulaltak, visszafogottan kavarognak. Egészen mas
megvilagitdsba helyezi Harnoncourt tempodramaturgidja a Figaro cselekményét,
dramaturgidjat, 1 jelentéssikokkal gazdagitja az amugy is komplex mozarti vilagot.

Itt meg kell jegyeznem, hogy mig a Guth-eléadasban a D-dar fétéma visszatérésekor
nyilik fel a fliggdny, a Flimm&Hartmann produkcioban a nyitany teljes egészében nyitott
fiiggbny eldtt hangzik el, igy a diszlet, a szinpadi cselekmény belekapcsolodik a zenei
térképzés folyamatdba, befolyasolja azt. Egyébirant a fliggdonnyel kapcsolatos mindkét
megkozelités — tehat a leengedett fliggdny mellett torténd nyitany-interpretacio, illetve a
zart fliggdny mogotti is — jol indokolhat6. Ha azt vessziik alapul, hogy a Figaro
nyitanyanak zenei anyaga az opera zenei szovetéhez képest is egyedi és kizarolag a IV.
finaléban tér vissza, akkor még inkabb létjogosultsagot nyerhet a zene 6nmagaban térténd
kibontakoztatdsa, térképzése egy szcenika nélkiili nyitanyban. Mint azt mar korabban
részleteztem, a zene kizarolagossaga esetiinkben csupan annyit jelent, hogy az adott
pillanatban nem érvényesiilnek az egyéb miivészetek, nem pedig azt, hogy a zene ne
lehetne hatéssal egyéb érzékeinkre is.'¢! A kortars operarendez8k azon eszkdze, hogy tobb
jelenetben is lattatjak a szereploket, mint amire vokalis szoélamaik rendelik 6ket; éppen
olyan példakban nyilvanul meg, mint a zenekari anyag kozben torténd szinpadi
cselekmény. Ez a jelenet Claus Guth-nal példaul egyértelmiien prolégus-funkciot tolt be.

A szinpadképet néz6 befogado a tér sterilitasa ellenére a diszletetet egyenesen a
nyiizsgd nyolcad-futamok, vagy a minore-maggiore valtdsok mintadzataként érzékeli, ami
Osszhang-érzést valt ki az emberbdl, hiszen a geometriai tér-érzékelése is ugyancsak a
jobb agyféltekében zajlik, akar a zenéé!'®?. Christian Schmidt haromdimenzios diszletét
szemlélve képzeletiinkben felidézddik a Figaro hazassaganak Mozart-kézirata. Ugyanazt

57 Lm.

158 1. kottapélda.

159 https://www.youtube.com/watch?v=fS2pgUM5quA — Nicolaus Harnoncourt rehearses Le nozze di
Figaro, Salzburg, 1995. Utoljara megtekintve:2020.02.06.

160 Somfai Laszl6: ,,Wolfgang Amadeus Mozart négyhangos ornamense”. In. Kottakép és miialkotds.
Harminc tanulmdany Bachtol Bartokig. Rozsavolgyi és Tarsa (Budapest, 2015) p.145.

161 A zene a jobb agyféltekére hat, ezaltal a kreativ asszociacidkra , a térképzésre, az arcfelismerésre és az
érzelmi kdzpontra hat.

Hamori Jozsef: Az emberi agy asszimmetridi. Dialog Campus Kiado( Budapest-Pécs, 2005) p.61.

162 . m: p.67.
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a szinvilagot — homokszin-feketét — latjuk a szinpadon, de még a 1épcsdkorlat osztasainak
arnyéka is teljes zeneiséggel — kottahalo-szertien - jelenik meg a 1épcsdkon. Partitiraként,
bizsergetden izgalmas térként tarul elénk a salzburgi szinpad, ezer irdnnyal,
nyugtalanitéan sok utaldssal, mégis olyan egyszeriien, megfelelvén a szerzdi utasitdsnak:
Camera non affatto ammobiliata’®. Claus Guth mds darabjaiban is talilkozhatunk a
fentiekhez hasonlo végtelenbe futé falakkal, semmibe nyil6 ajtokkal és ki tudja, hova tartd
1épcsdkkel, igy bizton tudjuk, minden ilyen irdny mérnoki pontossaggal van megtervezve.
Ezek Mozart tervei, amelyek itt és most valnak valésaggd a zene, a tér és a szinek
szimbio6zisaban.

Visszatérvén az eléadashoz: nyitany fotémajanak D-dur visszatérésekor felnyilik a
fliggdny és a tablon a szerepldk parjaikkal allnak. Az el6adés folyamén késébb vilagossa
valik majd, hogy a nyitany-béli statikus kép elére vetiti ennek a Figaro hdazassaganak a
jelentésbeli rétegzodését. Jatékossag, ironia €s szatira pontosan ugy vannak jelen a nyitany
visszatérésében, ahogyan a karakterek allnak mozdulatlanul Guth els6 képében. A
mozdulatlan tablo — értem ezalatt a teljes szinpadi latvanyt — illeszkedik a Harnoncourt
altal vezényelt zenekari jatékhoz. ElsOre egyszerlinek tlinik a tér, azonban a kép
bénultsaga alkalmat teremet arra, hogy a diszlet zenei terével kapcsolatban is elmélazzunk.

A haromdimenzios diszlet tortfehér, halvanyan diszitett falakbol, ajtokbol, széraz
falevelekbdl, egy ablakbodl és egy vég nélkiili, 90 fokos forduldval elforditott 1épcsdbol
all. A parketta, a korlat, a 1épcso fiiggdleges sikjai és a rendezdi jobb oldali ajto natar fabol
van, ezentul minden fehér. Nincsenek csillarok, székek, asztalok, textilidk, kivéve egy
fényatereszto fliggényt, amely a kinti, a nézé szamara sosem lathat6 kert nyitott ablaka
el6tt 16g. Ennek a légies fliggdnynek pontosan az egyéb konnyed anyagok hidnya miatt
lesz nagy jelentdsége a késdbbiekben. A jelmezek a fekete és fehér keverésébdl sziiletnek,
altalaban fekete tarkitva fehér kiegészitdvel, példaul nyakkenddvel, koténnyel,
zsebkenddvel vagy sallal. '®* A ruhak és frizurak stiulsa Ingmar Bergman filmjeire
emlékeztetik a nézot. Egyediil a Grofné nem visel fehéret. Marcellina talpig sziirkében all,
mintha az 6 személyisége kiviil esne a ndiség arnyalatain. Cherubino alterego6ja egy néma
szerepld, akinek Guth jelentds szerepet szan koncepcidjaban: a mozdulatlan nyitoképben
elvarazsolja a parokat. Cherubim nem ember — kiviil esik az emberi vilag korlatain. O
sotétkék rovidnadragot visel, fehér sallal, sziirke zoknival.

A fekete-fehér szinpadkép kiilondsképpen gyakran visszatér az elmult husz év
Figaro szinreviteleiben. Stephan Herheim!%
jelmezekben viszi szinre a darabot és A3-as méretli partitura-lapokkal dekoral, azzal épit
a sz0 szoros értelmében tobbdimenzids teret — azaz szobat. A kotta-minta vonalhéaloinak

példaul dontden fekete-fehér, kotta-mintaju

163 Bitorozatlan szoba.

164 Nyilvanvaloan a fekete-fehér szinvilag a mozarti chiaroscuro stilus hasznalataban gydkerezik.

165 Az eldadas reklamfilmje megtekinthetd a kovetkezd linken:
https://www.youtube.com/watch?v=th4FI4g06hs. Utoljara megtekintve: 2020.02.06.
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egyidejlileg torténd vertikalis és horizontalis felhasznaldsa — mind a diszletben mind a
ruhdkon — abszolut térképzd, pontosan annyira, amennyire a kottabol életre kelé mozarti
zene. Herheim a kottalapokkal cselekményt is alkot, amint példaul azok fentrdl lehullanak
a IV. felvonas finaléjaban'®®. A Schiller Theaterben is'¢” a fehér-krém-ekrii és a fekete
visszafogott, egyszinii. Az ettdl eltérd kivételek mind jelentést hordoznak, mint példaul a
Grofné nagymintds poncsoja, amely kifejezetten eldnytelen szamdara, vagy Barbarina
kihivo, reviitancosndkre emlékeztetd jelmeze. A Flimm&Hartmann-féle eléadasban nem
tapasztalunk aprolékos geometriai teret, itt elnagyoltabb a diszlet, azonban a rendez6 azzal
ujabb dimenziot nyit ki, hogy a zenekari arok elé is tesz szinpadot, igy a jelentéssikok
eltolodasa kozvetlentil leképezodik a térben.

Visszatérvén a salzburgi Figaro nyitanyéara, a kényelmes presto, a tartalmas rovid
hangok és a dinamikai sz¢lsdségek, amit Harnoncourt megkovetel a zenekartdl — a pianok,
forték, és fortepiandk esetében —, ugyanolyan lendiiletet adnak a zenei kifejezésnek, mint
amilyen sok irdnyba elindul a nézd gondolata a diszlet egyszerli, geometrikus, de
tobbdimenzids volta alapjan.

Mozart Figarojaban az intrika mar a nyitanyban tobbféle modulacié felé sodorja a
hangnemet, de — mint minden Mozart operdban — IV. felvonas finaléjara visszatériink a
nyitany alaphangnemére, tehat D-dtrba.'®® Daniel Heartz ugy véli, gyakorlati oka van
annak, hogy a nyitdny hangneme D. Mivel a trombitdk és dobok az 1780-as években C,
D ¢és Esz durban voltak alkalmazhatok, és Mozart feltehetden a siker érdekében hangos
finalét akart, ezen hangnemek kozott kellett elosztania a 4 felvonas finaléjat.'®

Visszatérvén a szinpadra: a kimerevitett kép harmonikusan illeszkedik Harnoncourt
tartozkodd tempodjahoz, azonban késObb azt tapasztaljuk, hogy a lendiiletnek e
visszafogottsaga az el0adas egészét végigkiséri, tehat Harnoncourt tempddramaturgiaja a
koncepcid sajatja. A tablon jelen van mindharom felnétt par: Susanna és Figaro, a Grofné
¢s a Grof, Marcellina és Basilio. A Grof és a Grofné a 1épcson allnak egymastdl elfordulva,
testiikkel ellenkezd iranyba fordulva. Megfigyelhetd még a foldszinti 1épcsén egy
mozdulatlan madar is, ennek késdbb szerepe lesz. Osszességében jellemzd erre a statikus
nyitéképre, hogy minden karakter a az 6nmagara testtartast veszi fel, szintén szimbolikus
a parok térben torténd elrendezése is. Ez a hat ember dnmagéban bonyolult, kavargo

166 Achim Freyer a bécsi Staatsoperben ugy rendezte meg Don Giovannijat, hogy minden szerepld a
fekete-fehér-piros szinek keverésébdl sziiletett babu volt.

167 Flimm&Hartmann: Le nozze di Figaro.

168 Bgyes zenetdosok Gerald Abraham, avgy Charles Rosen szerint Mozart operainak egységét a
magasrendil tonalis terv adja, nem szamit, hogy milyen bonyodalmak toérténnek, mir6l szél, a legvégén az a
nyitany hangnemébe vald visszatérés az egység szimbdluma, egyben a tokéletessége is.

169 Bz érvényes a Széktetés a szerdjbol, a Da Ponte-trilogia, A vardzsfuvola és a Titus kegyelme cimii Mozart
operak nyitanyaira és finaléira is.

Heartz:p.136.
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dramat hoz létre. A 188. iitem h-moll akkordjara megjelenik az ablakban Cherubim, aki a
librettbban nem Iétezé személy, de ebben a koncepcidban az emberek vagyainak
mozgatorugdjat megtestesité figura!’’. A mozdulatlan képben csak Cherubim mozog
kezében harom almaval, fehér madartollal megérintve a bénult szerepldket.

,»Cherubino bizonyos mértékig tiineményszerli, megfoghatatlan, nem egészen emberi.
Kierkegaard modszere, amikor filozé6fidja demonstralasara megkiilonbozteti az
aprédot, mint meghatarozott személyt, individuumot a mitikus aprodtol, itt
kivételesen alig torzit. Cherubin az operéaban is elég mitikus.”!"!

Ahogyan Fodor Géza latja Cherubino szerepét a Figaroban, Ugy latja Claus Guth is:
rendezésében. Claus Guth nem csak szimbolizal, hanem egyértelmii utalasokkal helyezi a
mitikus aprodot a kdzéppontba. Cherubim kiils6leg megtévesztésig hasonlit Cherubindra
— aki a drama negyedik szalanak a fszerepldje —, azonban igy ijabb, magasabbrendii
szerepe lesz a torténésekben, alteregdjanak koszonhetden.!’? Cherubindé az egyetlen
olyan szal, amelyhez nem kothetd a darabban megbékélési jelenet, pontosan azért, mert
Cherubino vagya nem személyekhez kotddik, hanem univerzalis.

Cherubim 1étezését a mozdulatlan képbe vald beugrasa, az ablakon keresztiil
becsalogatott harom darab alma, és a megmerevedett parok életre keltése kovetkeztében
mar a nyitdnyban sziirredlisnak érezziik. Elvont figura, aki egészen irracionalis
allapotokba taszitja célpontjait. Bar Susannaékhoz indul eldszor, mégis a Marcellina-
Basilio paros kapja elsdként az almat. El¢jiik helyezi és megsuhintja Oket, amit6l
megelevenednek. Utanuk Susannaék kovetkeznek, azonban Cherubimnak eszébe jut
beleharapni az almaba, de végiil mégis lerakja eléjiik. Claus Guth ezzel is jelzi, hogy
Figar6ék jovobeli boldogsaga nem evidens, csak a szerencse miive. Cherubim ezt a parost
is megsuhintja kezével, dob feléjiik egy fehér tollat a szarnyabol, de csak Susanna kel
¢letre kettejliik koziil. A lany a 16 litemes, vonos, pianissimobol fortéig crescendald
zenekari anyag'” kozben elevenedik meg. Figaro a duettino megkezdésére sem ocsudik
fel bénultsagabol, csak kozvetleniil a duett Cingue, dieci'’* belépésével valik majd aktiv
szereplové.

A grofi par felé tartva Cherubim a foldszinti Iépcson is elhullat egy fehér tollat, majd
a Grof és a Grofné mogeé helyezi az almat a nyitany utolso tutti forte akkordjanal a 250.
iitemben. Ok is életre kelnek, és mindenki elindul sorsira, azaz vagyodasa iranyéba az
elsé duett bevezetd litemei alatt. Susanna a Grof felé, Marcellina pedig Figarohoz. Megall
mellette és anyai mosollyal szemléli, majd Bartoloval tavozik. A Grofné a nyitany végén

170 Waldoff: p.89.

17! Fodor: p.294.

172 WaldofT: p.89.
173 236-252. {itemek.
174 Ot tiz.
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felmegy azon a végtelenbe tartd 1épcsén, amelyen Cherubim tavozott megihletésiik utan.
A Grof eldszor a Grofnéra tekintve habozik, majd rovid tétovazas utan felmegy a Grofné
utan a lépcson. Figaro marad mozdulatlan.

1.jelenet
No. 1 Duettino

Claus Guth Figarojaban Susanna szamdra mozgalmasan telik a nyitdny, Figaro
mozdulatlan allapotdbdl csak a G-dar duett masodik Susanna-téméjara ocsudik fel,
amelyet az oboa jatszik a 11-13. {itemben. Az oboa Mozartnal a szerelem €s a csabitas
hangszere, kiilondsen szépen szol a keresztes hangnemekben, igy itt is. !> Figaro
passzivitasaval kapcsolatban elvarnank, hogy késébb a Susanna-téma hatisa a
tiikr6z6djon Figaro viselkedésében is. Figaro a 20. iitembeli Cinque, dieci belépésével
aktivva valik: az opera els6 vokalis frazisaiban Ildebrando D’Arcangelo testbeszéde,
arcjatéka kimért és szogletes, hangadasa pedig érzelemmentes. Enektechnikaja kit{ing,
merev jatéka ellenére hangja puha, gombdlylien sz6l, a dinamikai egysikusag ellenére.
Figaro els6 megszodlalasa Claus Guth-nal nagyon targyilagos, ellentmondast nem ttird és
befel¢ forduld. A Susannat jatszo Anna Netrebko igy nyilatkozott Figaro karakterérol egy,
a Guth-produkcio6 kapcsan adott interjuban:

,Figaro egy olyasvalaki, aki a sajat vilagaban €1, néha, mint egy zseni, tudod, mindig
méreget valamit, gondolkodik, és megfeledkezik kdzben a vilag tobbi részérél. Es ez
a feleségek szdmara a legrosszabb, akik ott llnak, hogy »Nézz ram, milyen szép ez
a kalap!«”!7

Az ¢énekesnd enyhén autisztikus figuraként jellemzi a koncepcido Figarojat, amit
Ildebrando D'Arcangelo jatéka ald is tdmaszt szerepformaldsadval az eldadas soran.
Igencsak kiilonbozik ez a Figaro a Beaumarchais darabban megismert Figarotol. A prozai
darabban ¢ az a minden iigyben jartas, gyakorlatias, szokimondo szerepld, aki erkolcsileg
is leiskoldzza a Grofot.!”” Nagymértékben véltozik ez a Mozart operaban. Mar az els6
duett zenei anyagaban nyilvanvalova valik, hogy Figaro érdeklddését felkelteni,
kizokkenteni a sajat gondolatvilagadbdl nehéz feladat. Guth ezt a szinpadon is leképezi,
Figaro statikus testhelyzetével, mozdulatlansagdval, merev tartdsaval, egysik
dinamikaval torténd éneklésével teszi egyértelmiive.

175 Glover: p.256.

176 Bonus a Guth-produkcié DVD-jén. Készitették: Sylvia Griss és Alexander Hellbriigge (Bayerischer
Rundfunk, 2006).

177 Beaumarchais: Figaro.
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1178

Mig Beaumarchais-ndl Figaro Suzanne elsé kérésére reagal ''®, Mozartnal nyolcszor

hangzik el a Guarda un po!'” felszolitds, mire Figaro odanéz Susannara. A duettino
zenéje alapvetéen magaban foglalja kettejiik reakciokészségének kiilonbozoségét. !0,

A Beaumarchais darab Figaroja férfiként magabiztos, képes feliilr6l, udvariasan,
szeretetteljes elfogadassal kezelni Suzanne okoskodasat, el is hangzik a lany részérdl a
Rabom vagy, vagy nem vagy?'¥'kérdés, azonban ez mégsem azt jelenti, hogy a lany lenne
a dominans, vagy szellemi iranyit6 kettejiik kapcsolatiban. Nem ugy, mint a Mozart-
operaban. Késobb lathatjuk majd a Guth-eléadéasban és a zenei szovet elemzésekor is,
hogy Susanna feliilemelkedik vOlegényén szellemileg is. Barmennyire is eltéré a Mozart
Figaro-koncepcidkban Figaro é&brazoldsa, Mozart beleagyazta zenéjébe a foszereplod
nemeslelkliségét, precizitdsat, naivitasat, ugyanakkor kisstiliiségét is. Olvasvan Mozart
feleségének irott leveleit, fellelhetjiik benne azokat a személyiségjegyeket, amelyek
féhdsiinknek is meghatdrozé adottsagai.'

A Guth-el6adas els6 duettjében a vokalis sz6lamok dinamikai sokszintisége még a
preciz zenekari jaték hatdsara sem valosul meg: a pianok inkabb bagyadtak, enervéltak, a
forték pedig agresszivabb megnyilatkozasok. Nyilvanvalo iizenet ez kettejiik aktualis
érzelmi allapotardl. A No.1.-et Harnoncourt 115-120-as tempodban vezényli, ez az allegro
utasitas tiikrében vontatottnak hat. Nyilvanvaloan itt sem eldadoéi onkényrdél, hanem
koncepciorol beszélhetiink. Bar 1étezik olyan elmélet, amely szerint a nyitdny karakterét
183 szadmolasok a férfiti vagy
hompolygését jelképezik '8*, ebben az el8adasban egyre magasabb hangrol torténd
inditasok mast jelentenek. Olyan elvont, ideologiai sikokban aktiv férfit vetitenek elénk,

megdrz6, emelkedd Cinque, dieci, venti, trenta

aki ebben a terméketlen szamolgatasban, a kézzelfoghato dolgok rendezgetésében latja az
otthonteremtés aktusat, ahelyett, hogy annak szellemi, illetve érzelmi oldalaval
foglalatoskodna. '*° Inkabb hasonlit Guth Figardja a Beaumarchais-éra, a maga
gyakorlatiassdgaval, mint a Da Ponténal koriilirtra. Susanna karaktere is sokat gazdagodik,

78 Lm.: p.7.

179 Nézz ide egy kicsit!

180 A tizenkilenc iitemnyi bevezeté csoddlatos precizitdssal mutatja be Figaro és Susanna vilagat. Figaro
megbizhatd, ismétlédé negyedei, szekvencialis kvint- és szextlépései a hegediin keresztiil mutatjak be
fohosiink témajat — egyuttal lellki vilagat - , mig Susanna béaja az oboa szivhezszoléan meleg hangjan vetiil
rank a nyujtott ritmus, a nyolcadok és tizenhatodok kiegyenlitett valtozatossagaval. Mindkét téma hat
iitemben mutatkozik be.

181 Beaumarchais: Figaro. p.8.

182 Feleségének 1789. majus 23-4n irt levele, melyben szdmot vet az elkiildott levelek és a beérkezett
valaszok kozott, és panaszkodik arrdl, hogy 17 napig levél nélkiil kellett maradnia.

Mozart’s Letters: p.410.

183 Ot, tiz, husz, harminc.

184 Jean Starobinski: A vardzsléndk. Eurdpa Kényvkiadd( Budapest, 2009)p.139.

185 Mozart 1791 julius 2-4n feleségének irt levelében hasonld képet kapunk Mozartrol.

Mozart’s Letters: p.435.



40

DR. ILLESNE JAKAB ILDIKO EMESE
NOI KARAKTEREK MOZART: FIGARO HAZASSAGA CIMU OPERAJABAN, A KORTARS
OPERAJATSZAS TUKREBEN

mire Beaumarchais Suzanne-jabol a Mozart: Figaro kozponti figurdjava valik. Az altalam
elemzett el6adas ki is hasznalja ezt a sokrétliséget.

Susanna zenei és szoveg-anyaganak elemzésekor megallapithatjuk, hogy a
tudatossag, a manipulacios készség, a gyors helyzetfelismerés és reakcioképesség mind
sajatjai Susannanak, amelyek minden tarsadalmi korben és helyzetben megfeleld
jartassagot adnak neki. Tudja, hogy kivel mit engedhet meg magénak. Hajlamosak
vagyunk naivaként sztereotipizalni ezt a karaktert, holott minden eseménynek ¢ a
mozgatorugdja €s ennek tudataban is van. Nincs az operaban egy olyan pillanat sem,
amikor ne lenne ura a torténéseknek, és ne lenne felkésziilve a kdvetkezményekre. Az
elemzett eldaddsban tetten érheté mindenre vald elszantsaga is, vegylik példaként a No.1
duettino azon pontjat: amikor mar sokadik kérés utan sem néz rad Figaro: Susanna
odaszalad az ablakhoz, ahol az ablak 1égatereszt6 fliggdnyét rakja a hajaba, menyasszonyi
fatyolként!86,

Az elsé duett zenei anyagdban Guth erdsen ¢épit a kapcsolatukat jellemzd
érzelemrajzra: ez Susanna karakterét nyilvanvalé dominanciaval gazdagitja, ami a zenei
anyagban burkoltabban fogalmazodik meg. Ime egy példa zene és dramaturgia szerves
kapcsolddasara: mig Figaro az elsd 48 iitemben Susanna cantabile legato szélamdnak
kimozdithatatlan ellenpontjaként sz6l kozbe, a 49. litemtdl, az emlitett fliggony-gesztus
utdn mar Susanna temperamentuma szerint formalja mondandéjat, ugyanabban a
hangnemben, tempodban és dallammal valaszol menyasszonyanak, ahogyan Susanna az
elsé megszolalasaban tette. Nem egyediilallo, hogy Susanna ily modon hat a darabbéli
szerepldkre. Ez a tudatos befolyasold készség egyértelmiien benne van Anna Netrebko
alakitasaban is. Itt megjegyezném, hogy a jelenetben jelzést kapunk arra, hogy Susanna
hatdsa nem tud teljeskort lenni, mivel Susanna-motivumanak atvétele utan tovabbra is
ugyanolyan befelé fordulassal folytatja Figaro a helyszin geometriai felmérését, jobbra-
balra 1épéseket szamolva.

Ismervén a rendezdi szinhdz eszkozeit, egyaltaldn nem meglepd a nézé szamara,
hogy a duettben a Grof is feltlinik. Jelenléte megbénitja Susannat. Amikor azt énekli az
59. iitemben, hogy Ora si, ch’io son contenta'®’, kézzelfoghatéan lassul a temp6'®® és a
dinamikus kettds kotések helyett inkdbb cammog a Susanna-motivum az 59. iitemt6l a 67.
titem koronajaig. Gépiessé valik Netrebko éneklése, hangja elsotétiil, nem 6szinte, sokkal
inkabb kétségbeesett, visszakozik. Mindezt a Grof a 1épcso tetejérdl figyeli: szorongani
latszik ebben a pillanatban. Bo Skovhus fehér zsebkenddjével tordlgeti izzadt homlokat.
A 67. iitemben kezddd6é Ah il mattino di nozze vicino'® résznél, amikor szolamaik mar
kozelednek egymashoz, azonos ritmusban haladnak, Susanna és Figaro egymastol tavol

186 46-49. {itemek.

187 Igen, most boldog vagyok.

188 126-r6l 110-re.

189 Ah, a mennyegzd reggele kozel van.
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allva énekelnek, zenei egyesiilésiik nem 0lt testet a szinpadon, mivel Susanna még mindig
a Grof jelenlétére koncentral. A 76. {itemben végiil egymast kezét tanctartdsban tartva
elére lépdelnek, mintha csak az oltar felé menetelnének, reprezentdlva a Grof felé
egymashoz tartozasukat. A zenei anyag egységre jutasa €s a par a szinpadon tetten érhetd
diszharmonidja kommunikacios lirrdl, vagy Oszintétlenségrol tantiskodik. Természetesen
a Grof jelenlétébdl Figaro semmit sem érzékel. Sokkal inkabb tlinik ez a duett a Guth-
eldadasban két ember parhuzamos monoldgjanak, mint dialogusnak. Nincs tétje, nincs
céljuk egymas felé, Susanna rezignalt.

A reményvesztettség Susanna arcjatékan is lathatd: motivalatlan Figaro jelenlétében.
Azt nem szabad elfelejteniink, hogy ebben a percben még be sem jelentette neki Figaro a
Grof csodalatos tervét, tehat az események, igy a zene is bonyolddni fog. Ohatatlan
parhuzamot sejtet ez a feldllds Mozart feleségével valé kapcsolatdnak
kiegyenlitetlenségével. . A kielégithetetlen szeretetvagy,'®!
fenyegetettség arnyéka'®? kozos pont lehet Mozart és Figaro kdzott.

illetve az egzisztencialis

A Flimm&Hartmann produkcioban egészen mashogy épiil fel az elsd jelenet. A
fiatal szerelmesek Oszinte varakozassal tekintenek a jovojiik elé, ami az 59. és 67. iitemek
kozotti kettds kotések pulzalasaban, crescendojaban €s lendiiletességében teljesedik ki. A
duettino allegro tempodja 140 koriil mozog. Csak az elsd recitativo szegi kedvét
Susannanak. Oszinte szorongés lesz rajta Grra, hogy felfedjen valamit, amit talan egy
életre el akart volna hallgatni.!®® Recitativojaban nagy sziineteket tart, Figaro tigyszintén.
Interpretacidjukban mondataik messzemendkig a gyorsan valtakozd, egymastol eltérd
lelkidllapotaikat tlikrozik, tehat 1étrejon a fesziiltség kettejiik kozott, tehat megsziiletik a
drama.

Nem mondhat6 el ez Claus Guth elsd jelenetérdl. Azért nem tud létrejonni a
fesziiltség kettejiik kozott, mert Susanna mindvégig Figaro elétt jar gondolkodasban,
otletekben, érzelmekben. Igy, mire Figaro eljut egy kovetkeztetésre, 6 mar lerendezte
magaban, feladta, hogy megoldddjon a helyzet. Nyugtalanito eloképe ez egy — egyelore
csupan késziil6do — héazassdgnak, amint azonban azt mar korabban megallapitottuk, a
kortars zenés szinhdznak nem célja a gyonyorkodtetés, sem a kellemes 1égkor biztositasa.

James Webster azt irja errdl a duettrdl, hogy kettds fejlodés rajzolodik ki benne,
kettejiik megosztottsagatol az egységig, ami egyben Susanna felemelkedését is jelenti.
Ezek a célok egyidejlileg mennek végbe, €s egy ismétlo dsszefoglalasban teljesednek ki a
duett végén. '°* Habar Webster megallapitdsai rendszerint helyesek a Figaréval

190 Glover: p.253.

1911790. oktober 8. feleségéhez irt levél. Mozart’s Letters: p.424.

192.1789. julius 12. Puchberghez irt levél. Mozart’s Letters: p.412.

193 Tekintve, hogy az eléadas 2015-6s, valdsziniileg ez egy, a Me Too kampanyra tett utalas.

194 James Webster:,,To Understand Verdi and Wagner We Must Understand Mozart”. In: /9th Century
Music 11 Vol 11., No. 2 . University of California Press(California, 1987 autumn) 175-193.
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kapcsolatban, az elsé duett zenei anyaganak ezen értelmezése ellentétes az elemzett
eléadés koncepcidjaval.

A Wieler- Morabito-féle megvaldsitds minden szempontb6l energikus. Figaro piano
Si, mio core, or é pit bello'” kezdetli mondata bar kozdnnyel van atitatva, hangvétele

196 sorai alatt figyelembe sem veszi a

derlis, mig Susanna sajat Ora si ch’io son contenta
masik oldalon fennélld passzivitast, tovabb szarnyal a sajat alomvildgaban. fgy a duett
nem valik egylittmuzsikalassa, inkabb két, idében parhuzamosan haladé egyéni szél

marad.

No. 2 Se a caso madama

A Cosa stai misurando’®’ kezdetii recitativoban Netrebko az ablakon kifelé néz, és
elcsukld, banatos hangon kérdezi, mivel van annyira elfoglalva Figaro. A kertre nézé
ablak mar a darab elejétdl fontos szimbolum, innen érkezik meg Cherubim a zart, steril
kozegbe, ahol a vagy, a bonyodalom és biinbeesés mindig megjelenik vele egyiitt.

A recitativo 9. iitemében Susanna felkap egy almat a foldrél a La ragione [’ho qui'®®
mondatanal, majd odadobja Figaronak. Ez az az alma, amit Cherubim adott nekik a
nyitany kimerevitett képében. Susanna felébreszti Figaro gyanujat a Groffal szemben és
eléri nala, hogy sajat dontéseként akarjon férfiasabban fellépni a Groffal szemben. Ez a
manipulativitds 0sztondsen fakad a szolgalolany karakterébdl és Netrebko jol lavirozik
ebben a szerepben, mig Ildebrando D’Arcangelo bravirosan alakitja a befelé fordulo,
elvont figurat. Inkabb ald-felé rendeltségi viszonyban beszélgetnek. Susanna hangvétele
kozvetlen, egyenesen a kozonséghez intézi recitativoja minden szavat. Mig a nézo érti,
hogy a kocka mar el van vetve, Figaro nagyon lassan veszi fel a fonalat. Susanna
megprobal életre hivni olyan, szdmara imponald tulajdonsagokat, amelyek Figardban
alapesetben nem taldlhatoak meg. Ha kell, babusgatja vélegényét, ha kell, kioktatja,
azonban a teatralitast sem veti meg, ha nem kap megfeleld reakciot. Netrebko jol hasznalja
ndiségének eszkozeit, kisugarzasat, még akkor is, ha Figaronk szexudlis nyitottsagat
lathatéan blokkolja a Grofnak vald hatalmi aldrendeltség Guth értelmezésében. A 20.
szazadban ezeket a ndket illették femme fatale kifejezéssel. Figaro Onbecsiilését a
tarsadalmi ranglétran valo el6bbrejutas — azaz pontosabban az elnyomo6 hatalom legydzése
— jobban motivalja, mint a hoditas, ezért lesz olyan lelkes a mésodik duettben. Ezen a
ponton ismét érdemes parhuzamot vonni Mozart életitjaval: a korai bécsi éveibdl

195 Igen kedvesem, most még szebb.
196 Most igazan boldog vagyok.

197 Mit méregetsz?

198 Az igazsag itt van nalam.
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szarmazo leveleiben gyakran talalkozunk a diihvel, kesertiséggel, a méltatlan banasmodrol
57616 beszamolokkal.!?

A masodik allegro duettino zenei anyaga tobbet mutat meg mindkettejiik
személyiségébdl. Mivel a Guth-eldadéds hagyja érvényesiilni a zene téralkotasat, Figaro
kontratanc-jellegli, derlis B-dur témajan keresztiil D’ Arcangelo élénken festi le Figaro
jovoképét, amint mindketten kitiintetett pozicioban végzik kotelességiiket a Grof és a
Grofné mellett.

Harnoncourt zenekara érzékletesen jeleniti meg Figaro szines képzelgéseit: a fagott
a bevezetd dallamot dertivel, jatékosan interpretalja, mikdzben Figaro a kezével babozva
lefesti a kozeli szobaban vérhato szép jovét a che vuol mi il padrone, don don”’ részeinél.
A kiirtok gondolatébresztoként ismétlik meg Figaro don don szdcskait, hangos fortéban,
nagy hangsulyt adva a fenyegetd veszélynek. Mindekdzben Susanna eltlinik a Grof
Olelésében a félemeleti ajtdé mogott. Figaro annyira nem érzékeli a koriilotte zajlo
eseményeket, hogy még ezt sem veszi €szre. Susanna pontosan a g-moll oboa-téma
megjelenésére jon vissza az ajtobol.2"! Figaro téméajanak mollban valé megszolaltatasaval
Susanna lefesti a helyzetet a sajat néz6pontjabol, és annak a kdvetkezményeit is: a
szinpadon ennél a frazisnal a biinbe esett, szégyenkez6 szolgaldlanyt halljuk.?> Azonban
lelkiismereti gydtrelmébdl gyorsan felocsudik, Cosi se il mattino?% belépését a 43.
iitemben mar nem sajat gondolati csalardsdganak arnyékéban énekli, hanem Figaro
egyligyli viselkedésére haragszik — igy latja a rendezé a Figaro kontratinc moll
¢és bolcsességet hordoz magéban, és az interpretacié manifesztalja a zenét: mintha 1atna
maga eldtt a boras jovot, ahol a szamara olyan fontos érzékiség csak gondolatban, vagy
tévutakon valosulhat meg, mig ebbdl a kielégiiletlenségbdl a férje semmit sem vesz észre.
Az ebbdl fakadé diih energiat ad neki ahhoz, hogy varidnsaban tovabbszdje az egyaltalan

nem fényes jové képét a don don, a mia porta il diavol lo porta, ed ecco in tre salti...*"*

dallamn4l.?%

A rendezés szépen harmonizdl a szinpadon lathatdo par egymas mellett vald
elbeszélésével, amikor Figaro ugyan csillapitja, de nem tudja csirdjaban elfojtani Susanna
panaszat Susanna, pian, pian sorainal.>*® Susanna még egyszer el tudja ismételni a din din,

don don szavakat is, majd kétségbeesetten leroskad, mikor konstatdlja, hogy Figaro

1991781. majus 9. Edeapéjanak irt levél. Mozart’s Letters: p.246-247.
200 Ha hiv az urasag.

201 40. iitem.

202 Bz a maggiore-minore valtas is a chiaroscuro ékes példaja.

203 fgy majd reggel.

204 Don don, az 6rdogét az ajtdomhoz hozza és harom 1épéssel...

205 63-68. iitemek.

206 75-83.iitemek.
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semmit nem ért a helyzetiikb6l. A 82. iitem Ascolta!?? felszolitasaval Susanna 1j
lendiiletet vesz ahhoz, hogy felnyissa vOlegénye szemét, &m ez a lendiilet a Guth-
rendezésben kevésbé a Figardba vetette bizalombol, sokkal inkdbb a helyzet
kényszerliségébol fakad.

208 mondatanal Figaro befogja a
fiilét és begubozik, mintha ez az 0j ritmika — félkotta, és nytjtott ritmus — tl sok rosszat
sejtetne vele?”. Felmeriilhet az is, hogy a fiilét azért fogja be, mert Susanna éneke ugy hat

rd, mint a szirének éneke, €s ettdl védi magat. Fel is oldodik, amint Susanna sz6lamédban
210 211

Az in tempo elején, Susanna Se udir bramo il resto

kioldodik a fesziiltség a Discaccia I sospetti che torto mi fan*'" szovegre.

A Discaccia I sospetti — I dubbi I sospetti gelare mi fan?!? dialogusuk zenei
értelemben arr6l tanuskodik, hogy nem tudnak kozos pontot talalni. 2* Ez a
cselekményben is leképezddik. Az egymas felé tett mozdulataik rosszul iddzitettek — s
bar a zene némi hangnemi kitéré utdn visszatér a kiindulé6 hangnembe — nem tud
1étrejonni a konszenzus, igy mindkét értelemben kijelenthetjiik, hogy nem oldddott meg a
konfliktus. 2'* Ebben a percben tigy tiinik, nincs megoldas és esély kapcsolatuk

harmoniajara.

Recitativo

A Guth-koncepcid tovabb fesziti a Susanna-Figaro érzelmi konfliktust a masodik duett
utani recitativoban. Figaro Susanna els6 mondata kozben felfedez egy doglott hollot a
Iépcson és azt figyeli mindaddig, amig 0ssze nem szedi és el nem viszi az ablakhoz,
kozben mellékesen beszélget Susannaval. Ez jra alkalmat ad Susannéanak, hogy a Grof
szobdja — a félemeleti ajtd — mellett kicsit elmélazzon. Sajat vilaga most is elvonja Figaro
figyelmét arrol, ami korilotte torténik €s arrdl, amit Susanna kdzben magas héfokon
ventillal neki. Susanna élvezi, ha felkeltheti Figaro diihét és féltékenységét, mert szamara
a kdzony a legrosszabb érzelmi allapot. Amint Figaro kidobja a doglott hollot és becsukja
az ablakot — a Come, ne feudi suoi non I’ha il Conte abolito?*'> mondattal mar — aktiv
hus-vér emberré valik, aki képes felmérni a ra leselkedd veszélyt. Innentdl felgyorsul a

207 Hallgass ide!

208 Ha akarod hallani a tobbit is.

2092, kottapélda.

210 Uzd el a félelmeket, amik bantanak engem.

21192-95, iitemek.

212 Uzd el a félelmeket, amik lefagyasztanak emgem.

213 108-140. iitemek.

214 E pont, mely kapcsan felmeriil a kérdés, hogy a tonikai egység-e a legfelsébb esztétikai kategdria, amit
a klasszikus zenében kereshetiink. Ezzel Webster hosszasan foglalkozik idézett cikkében.

215 Hogyan? A Grof nem adta fel az els6 éjszaka jogat?
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jelenet, Susanna elégedett, és szivesen csokolja meg Figarojat, aki végre hajland6 harcba
szallni az ellenséggel.

2. jelenet
Recitativo

Duettjiik végén Susanna elsiet azon a bizonyos 1épcsén, amely nem tudjuk, hova vezet.
Figaro elkezdi belehergelni magat a Groffal szembeni diihébe, ez zajlik recitativdja alatt.
Izzadva, megbénulva dohog, mig Cherubim meg nem érinti hatulrol, a hatdra nem maszik.

No. 3 Cavatina

A Se vuol ballare signor Contino®'® kezdetii aria elsé husz iitemében Cherubim iranyitja
Figaro mozdulatait, hajlitja, mint egy fat, befogott szemmel finoman tancoltatja — ezalatt
a kiirtok és a vonosok Figaro ritmusaban, pizzicato kisérnek —, mig Figaro belehergeli
magat a cavatindba. Mar az F-dir cavatina elsd részében megjelend, harmas liiktetésti
tancritmus jelzésértékli: Fodor Géza figyelmeztet, ez ugyanaz a gaillard, ami Gluck
Orpheuszéban a furidk tanca, maga a ritmussa valt fenyegetés.”!” Indulatait visszafogott,
kimért negyedekbe és gyermekien egyszerli dallamba onti Figaro akkor, amikor végre
osszeall a fejében a bosszliterv vagya. A 19. iitemben Le suonero *'*mésodik ismétlésénél
mar elég eltokéltségre tesz szert a bosszithoz. A 20. iitem 1) téméjanak megjelenésekor —
amikor a hegediikk a kisszekundos trillat jatsszak, majd az oboa repetalja az f-eket,
kiszakitja magat Cherubim kezébdl. Ez az 0j téma az intrika, cselszovés és annak
szovodménye a szerelem tiikrében, mig végig megmarad a %-es liiktetés, habar a tenuto
hangokat legato valtja fel az énekszélamban. Cherubim a 31. litemben leveszi rola a zakot,
hogy még inkabb belevethesse magat a fizikai megleckéztetésbe, mikdzben C-durban
elismétli a kovetkezot: Ha jonni akar az én iskolamba, a capriolat majd én megtanitom
neki, igen, bizony.*"

Ahogyan azt mar tapasztaltuk Figarotol az elsé két duettben is, rendkiviili
képzelbereje ebben az aridban is megjelenik, ugy a zenében, mint a szinpadon.??° Zenéje

216 Ha akar tancolni a Grof ur.

217 Fodor: p.281.

218 Megszolaltatom.

219 Se vuol venire nella mia scuola, la capriola le insegnero.

220 Einstein tigy gondolja, hogy Mozart zenéjének nem volt sziiksége vizualis ingerekre, annyira 6nallo volt
a maga sajat térvényszertiségeivel, hogy nem hatott r4 az ég latvanya, fiiggetleniil attél, hogy borts, vagy
dertis volt.sajat forditas

Alfred Einstein: Mozart. His Character. His Work. Transl:Arthur Mendel, Nathan Broder. Oxford
University Press (USA, 1965) p.15
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allandoan karakterizal, kisgyermekek képzelderejét feliillmulva, kifejezdeszkozeiben
megmaradva egyszertinek.??! Figaronak minden mozdulatat Cherubim iranyitja az egész
aria soran végig. A zene egyértelmiien lefesti a 1épéseket a meniiett negyedeiben, mig a
20.-30. iitemek fétémaja sokkal inkabb a ravaszsag, a csel, a gyorsasag és az Osszeeskiivés
megtestesitje. Miutan ingujjra vetkdzott, Figaro messzemendkig elszdntan a bosszura,
atadja magat Cherubimnak, aki egyik zenei pontt6l a masikig megkoreografalja a Grof
megleckéztetésének minden mozdulatat. A szinpadi torténések nem valhatnanak ennyire
jelentdségteljessé, ha nem lenne kapcsolat koztiik és a zene kdzott. Guth-koncepciodja azért
egyediilallé mert ebben a zenedramaban minden torténés reflektal a zenére és a szovegre:
ellenpontozza, vagy alatdmasztja, esetleg kiegésziti azt. Fodor Géza is megallapitja
Figaro-elemézésében, hogy a Figaro zenéje nyomatékosan az emberi kapcsolatok, az
emberi viszonylatok abrazolasara torekszik.?** Tehat nem rendez6i dnkényrél van a Guth-
eldadasban sz6, hanem a lehetdség megteremtésérdl, hogy a mozarti vilagkép
érvényesiilhessen.

»A rendezonek alapvetd kotelessége, hogy folfedezze a szerzd Osszes
99223

szandékat, és minden rendekezésre allo eszkozzel kozvetitse Oket.
A 42. iitembéli C-dur futammal megjelenik a fizikai retorzio képe a zenekar lendiiletes,
szekvencialis, emelkedd forte futamaival, amelyek kozott teljes iitemnyi piano szekund
trilldk allnak ellenpontként. Ez a kép a macska-egér harc jatékossagaval és folényével festi
elénk Figaro magabiztossagat. C-durban indul, majd visszatér az eredeti hangnemhez F-
darba, majd a futamok stirtisodésével az 51. litemre megérkeziink a parhuzamos mollba.
Ebben a rovid szakaszban a szinpadon mintha csak a zene valna képpé, Cherubim a
futamok és trillak alatt elgancsolva haromszor megugratja Figarot, majd tavozik. Az 51.
iitem d-molljaban mar Figaro a szinpad elején énekli, hogy De halkan!** teljes harci
felindultsagban. Az 56. iitemtSl a mar korabban?? hallott szekund trillakat halljuk, d-
mollban. Ez a vészjoslo hang Figaroban tobb iranybol érkezé rémképeket alakit ki,
hangadasa félelemmel teljes piano. Amikor ezt énekli: amig minden eltitkolt dolgot
felfedni nem tudok**® — kiegyenlitett negyedeit most nyujtott ritmus helyett félkotta
tartoztatja fel. Eluralkodik rajta a félelem, tudatara ébred kiszolgaltatottsdganak. Az evvel
jar6 diih és fajdalom elfojtasanak eredménye a zenében a Meglio ogni arcano

221 Az infantilizmus is kdzos vonds Figaro és Mozart kdzott.
Solomon: p.509.

222 Fodor:.p.256.

223 Koltai:p.29.

224 Ma piano.

225 A 20-30. iitemekben.

226 Meglio ogni arcano dissimulando scoprir potro.
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dissimulando scoprir potro!?*’ frazis a hangon torténd repetalasa. Szerencsére Cherubim
megérkezik, és ismét megigézi, amitdl erére kap. Ennek eredménye a presto dithds
tempoja.

Fodor Géza felfogasaban a presto-rész a buffa-konvencio felidézése, amelyben
cimszereplonk Onmaga érzelmes elgyengiilését lekiizdendd valt egészen trivialis zenei
témara.?*® Csodalatos az az ellentét, ami az aria két kiilonbozd karakteri témajaban
megjelenik. Wye Jamison Allabrook tanulmanyéban gy értelmezi ezt az ariat, mint egy
magas tarsadalmi osztdlyhoz tartozé meniiett €s egy kozéposztalybéli contradance
parositasat??’, tehat a Grof és Figaro tarsadalmi helyzete kozott billegd lidércalmot.

A presto-rész ismét Figaro targyilagos hangjan szo6lal meg, aki hatalmas energidval
szemlélteti, hogyan is fogja minden eszkozzel tonkretenni a Grofot. Ez az anyag ismét a
gyakorlati megvalositas oldalardl kozeliti meg az éppen aktudlis problémat. A 12 iitemes
codat kovetden visszatér a haromnegyedes gagliard, méghozzd az éria elsé része
valtozatlan formaban, keretbe foglalvan Figaro életének ezen mérfoldkovét. Lathatjuk,
hogy Figaro nagyon messzire jutott ezalatt az 4aria alatt. Egy szurdeszkozzel a kezében
tajtékozva énekel arrol, hogy megleckézteti a Grofot.

Talontl szemléletes, ahogyan Claus Guth a fényekkel banik. Figarot tigy vilagitja
meg a visszatérésben, hogy arnyéka 6nmaga masfélszerese lesz. A kozonség elhiszi, hogy
felndtt a feladathoz. Ez Figaro karaktere, ez az 4ria magaban hordozza teljes személyiségét,
a valésaghoz valo viszonyatdl az érzelmeiig, amelyeket csak ritkan enged felszinre torni.
Zenéje egyszerl, formalis, ritmusai is letisztultak, ahogyan a hangnem is kiegyenlitett,
kevés kitéréssel. Ez az a karakter, amelyet tobben ugy emlegetnek, hogy kdzhelyes,
objektiv, nem egyéni.?*°

Bar dolgozatomban a Figaro hazassdga két ndi fészerepldjének jelelmabrazolasait
¢s fejlodésiiket kutatom, mégis fontos ezt az ariat elemezni annak ellenére, hogy ebben
egyikiik sincs jelen. Ez az 4ria Susanna hatdsanak eredménye. Az ¢ jol megvalogatott,
manipulativ eszkozei juttattdk el Figardt oda, hogy az elsé G-dar duettino szogletes,
formalis anyaga utan ilyen szines megnyilatkozast tegyen.

Rendezése valogatja, hogy Figaro mennyire férfias, talpraesett, sajnalatra mélto,
vagy éppen tulonttl johiszemii, azonban a néz0 szimpatidja az, amit semmilyen szinrevitel
esetében nem tud elvesziteni az inas, azt minden hangjegybe belekodolta a zeneszerzd.
Nem véletlen Mozart egyiittérzése ezzel a szerepldvel, hiszen — bar nem szolgasorba ment
Bécsbe — atélte a tarsadalmi osztalyok, alkalmazott és munkaado kozotti rangbéli és
banasmdod-béli kiilonbségeket udvari zenészi palyaja elején. Egész €letében azért kiizdott,
hogy miivészete nemesi rangra emeltess€k. Ahogyan arrol az elsé bécsi levelek

227 Amig minden eltitkolt dolgot felfedni nem tudok.
228 Fodor: p.281.

229 Allanbrook: p.82.

230 Fodor: p.281.
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tantiskodnak, Mozartot felhaboritotta a hercegérsek kivagyisaga, felsébbrendiisége.
Minden levelében részletesen beszdmol édesapjanak az 6t, mint udvari zenészt ért

megalaztatdsokrol.>!

»Alig varom, hogy bolondd4 tegyem az érseket, a legnagyobb vidamsaggal és
udvariassaggal fogom tenni ...”?3

4. jelenet
No. 5 Recitativo

Susanna Marcellinaval val6 taldlkozasa izgalmas fordulat a Guth-el6addsban. Bartolo
ariaja utan 0sszetalalkoznik a két nd, Susanna éppen a bizonytalanbdl indulé 1épcsén halad
lefelé, amikor meglatja Marcellinat és Bartolot. Recitativojuk sokkal indulatosabb, mint
amilyen késobb a duett lesz. Susannat latszolag nem rémiti meg az asszony jelenléte,
Oonbizalma rendithetetlen, nem hiszi, hogy valddi versenytarssal van dolga.
Recitativojanak utols6 mondata sem sajat visszavonuldsidra, hanem Marcellina
elkiildésére vonatkozik: Ideje menni! **

No.5 Duettino

A két nd duettje recitativojukkal szemben kifinomult. Lendiiletes allegrot®** vezényel
Harnoncourt, de a két szopran nyugodt vokalis iveket énekel. A duett bevezetd zenekari
anyaga a Cinque, dieci kezdetli nyitoduett hangulatat idézi, csak éppen A-durban.

» A bourrée jellegii zenei anyag a parhuzamosan hangzo triolakkal egyfeldl felszines
udvariassag, masfeldl pedig az 6szinte ndi indulat megtestesiilése”,

allitja Allanbrook.?*> A duett fé6témaja nem a személyeket karakterizalja, hanem az
udvariaskodés helyzetét, és ez a helyzet jelenik meg a szinpadon is. A f6téma teljes
reprezentacioja, illetve a részletek ismételgetése ismét az elsd felvonds elsd jelenetére
emlékeztet minket, utalvan a csaladda valas édes konfliktusaira. Latunk egy 35 és egy 50
éves not a szinpadon cinikusan tarsalogni: természetes, hogy Susanna Marcellina korara
valo hivatkozéasa eléri céljat, &m Osszesen ennyi itOkartya van Susanna kezében.

21 1781. marcius 24. Bécs, Edesapjanak irt levele: ,,Higgye el, itt nem fog tiindokélni a fényem! Es ugyan
micsoda kitiintetésben részesit? Kleinmayer r és Benecke kiilon asztalnal iilnek az illusztris Arco Groffal,
na most, ha meghivnak az 6 asztalukhoz, az kitiintetés lenne, de abban semmiféle kitiintetés nincsen, hogy
azokkal iilok egy asztalnal, akik ajtot nyitnak és gyertyat gyujtanak.” Mozart’s Letters. p.235.

22 1781. aprilis 4, Edesapjanak irt levele. Mozart’s Letters: p.239.

233 1deje menni!

234 155-160 bpm.

235 Allanbrook: p.83.
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Mindketten élettel teli ndk, otleteik sziporkdznak, csufondaros szavaikat ragyog6 arccal,
csodalatosan gombolyli hangon, izesen artikuldlva vetik egymas felé. Mégis, a zenei
anyag érezteti Susanna folényét, példaul az 59. és 63. iitem trioldival. *® Susanna

szélamaban a rider mi fa*’

szoveg rész a garantalt gydzelem jele, egyben a kacagasé.
Guth tigy von parhuzamot Susanna a helyzeten aratott gy6zelme felett, hogy a Marcellina
kezébdl kieso levelet Susanna kezébe adja, aki — bar atfutja a boldogsagat fenyegeto6 irast
— ugyanolyan érdektelenséggel adja vissza Marcellinanak. Netrebko magabiztos Susanna
ebben a helyzetben is, tehat énekes-szinészi interpretacidja megegyezik a zenei anyagban
sugallttal.

Tulajdonképpen egy percig sem hiszi el, aki a Guth-Figarot nézi, hogy a két n6
kozott valodi szerelemféltésrdl lenne szo, sokkal inkabb hétkdznapi anyds-meny
dominanciaharcnak  tiinik a jelenet. Talalékonysaguk, talpraesettségiik ¢és
manipulativitdsuk kel versenyre Figaroért, csak éppen mas viszonylatban. Marcellina

tavozasa utan Susanna diihongve hozzavagja a kezében levé ruhadarabot.
5. jelenet
Recitativo

Cherubino szinpadi jelenlétekor nem tudunk elvonatkoztatni attdl a ténytdl, hogy
hasonmdsa mar az eldadas kezdete Ota jelentds feladatokat lat el a szinpadon. Ebbdl
biztosan tudhatjuk, hogy Cherubinénak tobb jut Claus Guth-nal, mint egy jol elénekelt
nadragszerep, vagy egy a cselekmény mellékszalai koziil. Fodor Géza is hangsulyozza
elemzésében Cherubino centralis szerepét.*® Latszolag 6 minden bonyodalom okozoja,
ugyanakkor azok felolddsa az emberi természetbdl fakado jora torekvésnek kdszonhetd.

Susannéval kozos recitativojukba a félemeleti ajton érkezik Cherubino, miutan
Barbarina elviharzott onnan. Ez ugyanaz az ajto, amelyik mogott Susanna eltiint a Groffal
a felvonas elején, tehat valoszinilileg az emberi esenddséget szimbolizélja. Susanna és
Cherubino szavaibol arad az élet, az artatlansag és a természetesség, amely Mozart secco
recitativoiban kiilondsen kozel van a hétkoznapi beszédhez, akar mindenféle mély
érzelem terhe nélkiil.>*’ Tehat recitativojuk ritmusa és dallama a beszéd tulajdonsagait
veszi fel, ahogyan azt Harnoncourt is elvarja a Mozart-recitativokban.?*” Természetesen
ez nem jelenti a kohézio hianyat sem a dialogussal, sem a beszéld karakterrel, éppen
ellenkezbleg hat a megfeleld recitativo-interpretacié a jelenetben.?*!: lelki folyamataik,

236 3, kottapélda.

237 Megnevettet engem.

238 Fodor: p.295.

239 Abert:. p.979.

240 Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd: p.356.
241 Abert: p.979.
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sz€lsoséges érzeteik sokkal alkalmasabbd teszik a recitativot az emberabrazolasra, mint
az aria mifaja.

A jelenetben Susanna ragyog Cherubino jelenlétében, ennek megfelelden Netrebko
vilagos tonusban, a téle megszokott lendiiletes tempoban énekli recitativojat is, mig
Cherubino csiiggedd, szomorkas hangon ontja banatanak magyarazatat.

Némiképp erdltetett utalast latunk itt Cherubino és Cherubim azonossagara;
Cherubino a Iépcsdre iilvén megtaldlja a fehér tollat, amit Cherubim a nyitdnyban
otthagyott, és a hatdhoz kap, mintha onnan hidnyozna az. Azonban Guth tovabbmegy: a
recitativo és az aria kozott Cherubino eltlinik a foldszinti ajtoban, fényvaltds van, a
szinpad egésze elsotétiil.

No. 6 Aria

Az éaria indulasakor Cherubino ugyanabban az ajtoban jelenik meg, de Cherubim is
megérkezik a félemeleti ajtoban. A ndi karakterdbrazoldsok szempontjabol nem lenne
lényeges ez az éria, azonban a Guth-rendezésben Susanna kapja itt is a foszerepet.

Az aria kezdetén lenyligd6zé erdvel jon elére Cherubim és Cherubino az ajtokbol.
Kifejezetten életteli az aria zenei megvaldsitasa: Harnoncourt keze alatt frissen, élénken
jatssza a zenekar az allegro vivacét, azonban tempoja csak 110 koriil mozog.2*?> Tovabba
Harnoncourt azt mondja, hogy kifejezetten azért visel ez a darab allegro vivace C feliratot,
hogy az autentikus szdvegejtés megvalosulhasson.?*> A vondsok egybefiiggd szovetet
alkotnak a nyolcadok csillapitatlan mozgasabol, amely Osszhatdsat tekintve csupan egy
kellemes, siirgeté pulzalast ad. Cherubino ¢és Cherubim kiegyenlitett mozgésa
ellenstlyozza a vokalis szolam decasillabojanak zakatolasat.?** Christine Schifer nagyon
muzikalisan zenél, hangadasa egyaltalan nem erotikus, inkabb targyilagos. Hangja
gdémbdlytlien szol, sz&p dallamiveket énekel.

Ebben a salzburgi eléadasban Cherubino els6 aridja dlom-jelenet lesz: Cherubim
éppen egyvonalba ér Susanndval €s Cherubindval a 42. {itemre, a fo6téma visszatérésére.
A sziirrealis képben Susanna 4ll kozépen, jobbra téle Cherubim, balra téle Cherubino.
Mindhdrman magukat simogatjdk, nem kihivoan, inkdbb geometriailag kiszamitott
gesztusokat tesznek, harmuk mozgasa tokéletes szinkronban van. Gyonyorten reflektal a
szinpadi cselekmény Mozart zenéjére. Az 50. és az 53. ilitem elsé negyedén, a donna
szonal csapnak a szerepldk a sajat keziikre és iranyt valtanak a koreografiaban, ez nyilvan
azt jelzi, hogy az egész allegro vivace kirohanasnak egyetlen fontos része van, az pedig a
nd.

242 | A Vivacéval jelolt tételekben az élénkség az apr6 hangértékekre utal, melyeket ennélfogva nem szabad

tulsdgosan gyorsan jatszani, hogy minden részletiikben kdvethetok legyenek.”
Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd.p.170.

243 Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd. p.174.

244 Allanbrook: p.85.
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Ritmusos, asszimmetrikus a szinpadi mozgéds, mégis kiegyenlitett: a zene
zakatolasanak ellenpontja. Egyértelmi, hogy ez a jelenet tobbletjelentéssel gazdagodik a
mozgasmiivészet bevondsaval. A 77. ilitemben Cherubim leveszi a szemfeddt
Cherubinoérol is, véget ér az dlom. Az alom-jelenet végeztével Susanna Ggy megy tovabb,
hogy nem realizalja, milyen hatalmas varazslat hatdsa ala keriilt.

6. jelenet
Recitativo

A recitativo elsd iiteménél, a szovegnek megfeleléen®®’ megjelenik a Grof a végtelenbe
futo 1épcson. A Grof érkezésére Cherubino a 1épcso ala bujik, Susanna pedig kotényébe
tlizi a canzonetta szovegét. A Groffal kozos recitativojadban nem csak a férfi énekel
szenvedélyes hangon, hanem Susanna is. A 9. {item két azonos hangjara feliilrél énekel
appoggiaturat, ez kiilondsen gyengéden hangzik. A 10. iitemben megcsokoljak egymast,
majd szétroppennek, mindketten ledobbenve, mit is tettek. Nem meglepd Susanna részérol
a szégyenkezés, hiszen tudja, hogy ezt Cherubino is latja. Tovabbi dialogusuk
mindkettdjlik paradox érzéseivel zajlik: egyértelmii,hogy Susanna megrémiil attol, hogy
Figar6t esetleg elkiildi a Grof Londonba, de az is nyilvanvalo, hogy Basilio érkezésekor
mind a ketten zavarban vannak attol, amit tettek. Ezért btjik a Grof a 1épcso ala, ahonnan
1dékozben Cherubino mar kisurrant, hogy elhagyja a szobat, de csak az ablak fiiggdnye
mogé tudott rejtézni. Mindenesetre, igy a Grof nem talalkozik vele a 1épcsé alatt.

7. jelenet

A tenyérbemaszo Basilio érkezésére Susanna gyorsan Osszekapja magat: erds ndnek
mutatkozik, akit nehéz kilenditeni egyenstlyabol. Ennek ellenére erkélesi tanitdsai
kihozzdk a sodrabol, érintettsége egyértelmiivé valik, amikor a 49-53. iitemekben
valosaggal rikacsolja valaszat Basilionak, miszerint nem akar hallani a Grof erkodlesérdl,
sem a szerelmi ligyeirdl. Susanna jellemrajza a recitativo anyagaban részletgazdagabba
valik, és ezt Guth ki is hasznalja. Az éles tartalmi- és érzelmi valtdsok egyértelmiien
kovethetdek a szinpadon, az énekes szinészek tobzodnak a helyzetek tobbszoros sikjaiban,
és a lelki allapotok folyamatos fejlddésében.?*® Amint Susanna raeszmél, hogy Basilio
Cherubinét keresi nala, ujra helyére keriil a magabiztossaga: szellemi folénye tiikrében
reagdl mindenre. Megfigyelhetd Netrebko Susanna-alakitasaban, hogy érzelmi
érintettségében mindig sotétebb tonusban énekel, mig azokban a helyzetekben, melyekben
kiviilallo, liraibb, fényesebb hangot hasznal.

245 Che timor! il Conte!

246 Fodor Géza felhivja a figyelmet ra, hogy a Figaroban az intrika zenedramaturgiailag mellékessé valik,
mert mindig a seccoba kertil.

Fodor: p. 255.
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Ez a recitativo azaltal is hangsulyt kap a Guth-eléadasban, hogy elbeszéldik nem
siettetik azokat, és nagyobb sziineteket is tartanak, mig a csembalo lassan bontja a kiséret
akkordjait. Nyilvanvaloan fontos a koncepcid szempontjabol ez a jelenet.

No.7 Terzetto

A B-dur tercettben izgalmas viszonylatok rajzolodnak ki. A Grof, miutan kiugrott a 1€pcs6
alol a hirre, hogy Cherubino még nem indult el, atadja a Grofné kontdsét Susannanak,
amit a csokjuk ota szorongatott a kezében. Susanna ezt tisztelettel megkdszoni, és indulna
is el. Ekkor még 6k ketten szovetségesek, Basilioval pordl a Grof.

Susanna, amint meglatja, hogy Cherubino a raszakadt fliggénnyel atmészik az egyik
27 szovegét teljes
elgyengiilésben énekli, Hangja kis- és nagyszekundos lépéseit ldba remegéseiként
érzékeljiik, mintha nem is Anna Netrebko sajat hangja lenne. Az ijedelemnek ez a hangja
majd késébb Barbarina IV. felvonasbeli 4riajaban is megszolal, viszont ott fétémaként.2*
Ugyanezt a szoveget még egyszer elénekli, azonban nagyobb ambitusu ¢és terjedelmii

sarokb6l a masikba, 23-27. Utembéli che ruina, me meschina

zenei ivvé fejlesztve, aminek a végén a Grothoz szalad, hogy megkapaszkodjon, aztan
elajul. Nem egyértelmii, hogy ebben a jelenetben valdban eldjul-e, vagy csak egy, a
helyzetbdl vald szabadulas oOtleteként alkalmazza, ez Netrebko alakitasaba abszolut
beleférne. Tekintettel arra, hogy a recitativoban nem izgatta fel kiilondsen, hogy
Cherubinét keresi Basilio, akar az utobbi is igaz lehet. A 62. ilitemben, felébredvén
4julasabol egészen mas a hangvétel, amint a dove sono? és a cosa veggio! che insolenza,
andate fuor’*’ szovegeket énekli a Grof nytjtott ritmuséban: 6 is annyira harciasséa valik,
mint a Gréf volt a tercett elején. Felbosziiltségében, gesztusaiban nagyon is hasonlit 4,
ahogyan felsébbrendiien kikiildi a szobabdl az embereket, s6t, ez a ritmus azt is jelezheti,
hogy haragjanak targya a Grof.

Susannat megijeszti az, ahogyan a Grof és Basilio — sz6lamai homoritmikusan—
Osszeolvadva hatraltatjak, egészen a falnak szegezik. Ennek ellenére az ellenség szamara
egyediil a Grof, Basiliot nem tekinti ellenfélnek. A Grof elbeszélésére, hogy milyen
helyzetben is talalt ra Cherubinéra’, csak latszolag csodalkozik r4, hiszen nem meglepd
szdmara az, hogy Barbarinaval volt kettesben, sét, inkabb elbtivoli 6t Cherubino artatlan
Osztonossége. Ezért, mikozben hallgatja a Grof beszamolojat, ismét életteli, vidam és
elégedett az arca. Olykor lenézden csovalja a fejét, amiért a Grof még ezt is olyan
monumentalisan adja el6.

247 Micsoda cs8d, én nyomorult!

248 4 /a és 4./b kottapélda.

249 Mit hallok! Micsoda tiszteletlenség, menjen ki!
250 122 iitemt6l.
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Remekiil parhuzamban van a Grof karaktere itt is a zenével. Bo Skovhus egy
allandodan szorong6 és verejtékezd Grofot jatszik, akinek ez a jelenete is rugalmatlanul
széttagoltta valik a félmondatai utan kdzbeékel6do tizenhatod morajlas miatt. Rdadasul
nevetségessé is teszi magat, amikor a 129. iitemben Basilio téméajaval fejezi be a torténet
csattandjat. Ez a par részlet mindent eldrul a Grof onhittségérdl és arrol, hogy kozben sem
kreativitdsa, sem érzelmi intelligencidja nem igazan magas foku.

Cherubino felfedezése is csak a Grofnak okoz riadalmat, Netrebko ironikus
hangvételben reagal a Grof meghdkkenésére, kifigurazvan az ijedségét, hogy Ah! crude
stelle! *!

A 147. iitemben 1j zenei rész kovetkezik, és elkezdddik egy expressziv szakasz.
John Platoff az opera buffa zenei és dramai struktrdjaval kapcsolatban irt tanulményéaban
ravilagit, hogy az ugynevezett expressziv passzazsok olyan elOkészitett részek a
librettoban, amelyek a dramai akcid utdn az egyiittes szerepldinek érzelmi reakcidit
cizelldljadk a zenei motivumok abrazold erejével: ezek a szakaszok altalaban I-IV-V-I
akkordmenetekben zajlanak, néha alzarlattal, de sok benniikk a szdveg- ¢és
motivumismétlés.>> Valoban, ebben a szakaszban Susanna az Accader non puo di peggio,
giusti Dei! Che mai sara!*’® mondataira épiild zenei varidciokat hozza, egyre nagyobb ivii
zenei ivekkeé fejlodve.

Cherubim megjelenik az emeleti 1€pcsén, és gdgdsen mosolyog, mikdzben sajat
arcat simogatja. Szemmel lathatoan elégedett a szalak bonyolodéasaval. Az egyiittes
expressziv szakaszat, amelyben a szerepldk a sajat érzelmeikre reflektalnak, Claus Guth
ugy oldja meg, hogy egy még elvontabb sikba tolja at a jelenetet. Cherubino kdzépen iil,
Susanna balra t6le, Basilio mogdtte és a Grof jobbra tdle, tulajdonképpen kereszt alakot
vesznek fel. Szinkronmozgéasokat végeznek tercettjiik éneklése kozben, eldszor sajat jobb-
¢s bal keziiket simitjak végig a masik keziikkel, aztan a sajat arcukat. A kézsimitas
motivuma utalas lehet Pilatusra, amennyiben 0k is mossdk kezeiket és nem vallaljak a
felelosséget Cherubino megbiintetéséért. Ez a tempd koriilbelil 180-as, igy szépen
értelmezhetdek a tercett szolamai az allegro assaiban. A 175. {itemben Cherubim
megragadja Basilio homlokat pontosan akkor, amikor a férfi sz6loban énekel, a 182.
titemben pedig Susannat, amint tobbedszer arr6l énekel a lany, hogy hogyan is térténhetett
ez meg az aproddal. Miutan a Grofot is kioldotta bénultsagadbol, Cherubindt is életre kelti
Cherubim a 190. iitemre. Cherubino felall és a tobbiekkel egyiitt bolyongani kezd, irany
nélkil. A késébbiekben latni fogjuk, hogy az expressziv szakaszokban gyakran
alkalmazza ezt a megoldast Guth, az iranyok konkretizdldsanak hidnyaval szabadon
hagyva értelmezések szazait. Ebben a szakaszban Cherubim kicsattan az energiatdl, tancot

251 O, kegyetlen csillagok!

232 PlatofT: p.194.
253 Accader non puo di peggio!
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is lejt, mikdzben 0k négyen bolyonganak. Minden bizonnyal az deriti ilyen jo kedvre,
hogy mindig ugy tesznek ezek az emberi alakok, ahogyan 6 épp 6hajtja.

A tercett B-dur zérlatira — vajon mi lesz? ijdonsdg! micsoda dolog!?* szovegre —
Cherubino ismét a foldon iil, koriilotte allnak a korabban kereszt alakba rendezodott
szereplOk, és ramerednek. Susanna ebben a helyzetben egy a vadlok koziil, ahogyan ott
all, ezaltal Gigy tlinik, olyasvalaminek a részesévé valt, ami tisztatalan és amoralis.

Recitativo

A kovetkez0 recitativoban Susanna és a Grof indulatosan vitatkoznak. Porgetik a szavakat,
¢és kezeikkel is erdsen gesztikuldlnak. Ez mar nem az elsé alkalom, hogy Susanna
tulajdonképpen rikacsol a Groffal vald beszélgetésben. Ezen a vilagos, indulatos és
kioktat6 hangon csak vele besz¢l, az 1. felvonas elején a Figaroval folytatott parbeszédeit
mindvégig atszotte a szeretet. Recitativojaban Susanna, aGrof és Cherubino is mutogat.
Mikodzben Susanna magyardzza a Grofnak, hogy Cherubino artatlan, farkasszemet néz
vele, és izzik koztiik a levegd. Itt is manipulativitasa a fegyver, még akkor is, ha rajta kiviil
allo dologrol akarja meggy6zni a Grofot. Cherubino megszolalasai nem érik el a szerelmi
heviiletben vitatkozd Susanna és Grof ingerkiiszobét, csak akkor, amikor kiesnek az
1zz4sbol és a gyakorlat sikjara érnek.

No. 8 Coro

A korus megérkezésekor Figaro is megjelenik. Mig a férfiak katonaruhaban, a kislanyok
pedig viraggal a keziikben énekelnek, Susanna nem tud jo képet vadgni ahhoz, hogy a Grof
elé jaruljon Figaroval. Vilegénye kozeledne felé, de ez sem oldja fel tartozkodasat.

254 Che sara! novita! come va!
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Recitativo

Ahogyan a Grof kihirdeti, hogy gazdag pompaban linnepelhetik az eskiivdjiiket, elindul a
No. 9-es korus, ami a No. 8-asnak a valtozatlanul torténd ismétlése.

No. 9. Coro

Mig Figaro szeretettel kozeledik Susanna felé, a lany elfordul téle, menekiil a helyzettdl,
a Grof megnyilatkozdsa mintha megrémitené. Mikdzben az ablak felé tart, racsodalkozik
arra, hogy az énekld kislanyok a Grof nyomaba erednek viragaikkal, hogy mindenképpen
atvegye azokat. A gyerekek megdobaljék a félemeleten a Grofot a virdgokkal, aki még ott
sem akarja azokat elvenni toliik, ehelyett a szemét torolgeti allando kellékével, a fehér
kenddvel, mintha allergids lenne. A Grof zavarba ejtd reakcidja kapcsdn érdemes
elgondolkodni Tia DeNora zenetudos-szocioldgus Az opera buffa biologiai tanitasai cimii
tanulméanyan. DeNora szerint Mozart Figaroja tele van a né-virag parhuzam utalasaival,
hovatovabb, az I. felvonas végén viragot hozé kislanyok nem mast, mint a ,,legszebb virag
éteri artatlansagat” kinaljak neki.>>> Ebben a vonatkozasban egészen mast jelent a Grofot
viraggal 1ild6z6 kislanyok képe, de ebbdl a nézdpontbol a Grof elutasitdé magatartasa
pozitiv moralis iizenettel bir.

Figaro is topreng a torténteken, dsszevont szemdldokkel gondolkozik. Susanna nem
paléstolja sértettségét. Az ablakhoz sétal €s azon néz ki. Ett6l az ablaktol kaptak eddig
mindent, ami tortént a steril életteriilkben: megelevenedésiiket, a szerelem fuvallatat, az
almat. De milyen almat? A termékenység €s a vagy szimbdolumat, vagy taldn a biinbeesés
almaja ez?

Cherubino a jelenetben ugy vett részt, hogy végig a f61don fekiidt egy ott talalt fehér
tollal a kezében babralva, mintha csak egy felhdn pihenne.

Recitativo

A No. 10-es aria el6tti recitativoban Susanna ismét kedves lesz Figaroval a legels6 mondat
utan, amelyben megindokolja, hogy Cherubino miatt volt elkeseredve. Gyors valtas ez az
el6z0 jelenthez képest, Figaro mégsem érzékeli azt a bonyolult érzelmi helyzetet, ami
korilotte, pontosabban Susanna koriil zajlik. Susanna a harcos hangvételii No. 10-es C-
dur éria elején eltiinik a foldszinti bal oldali ajton, és csak a kdvetkezd felvonasban jon
eld ujra.

255 Tia DeNora: ,,The Biology Lessons of Opera Buffa”. In: Hunter, Mary — Webster, James ( ed.):Opera
Buffa in Mozart’s Vienna. Cambridge University Press ( Cambridge, 2000).146-164.p.159.
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No. 10 Aria

A Non piu andrai***kezdetli aridjaban Figaro a Groffal egyiitt megkinozza Cherubindt. Az
aria elsé 14 iitemében még egymasnak fesziil a Grof és Figaro Cherubino {6l6tt, de az
aktusok, amelyekkel Cherubino méltosagat eltiporja Figaro, dsszehozzék Oket. Figaro
olléval megnyirja Cherubino hajat, majd megvagja ereit egy késsel, és a vérrel dsszekeni
Cherubino arcat. Ezt ¢élvezettel nézi a Grof, felajzottan vigyorog Cherubino szenvedése
lattan. Figaro kifejezetten oromét leli a kinzdsban. D’Arcangelo minden részvét nélkiil
kegyetlenkedik a meggyotort aproddal, amikor az dsszeesne, gyorsan felrangatja, nehogy
hamarabb véget érjenek a tortira gyonydrteli percei. A 93-100. litemekben D’ Arcangelo
vittoria®’ szavait érzelemmentesen, de forte énekli. Ez a kép Figaro meghasonlasarol
egyértelmiien Mozart udvari-arisztokracidval szembeni ambivalens érzéseit juttatjak
esziinkbe:

» (...) azonosult az udvari nemességgel és annak izlésével, s keseriien tiirte, hogy ez az
arisztokracia lépten-nyomon megalazza.**®

crer

meglazottsagaban és Figaro azonosuldsaban. Ahogyan Figaro elhagyja a szinpadot,
Cherubim rohan be a félemeleti ajton a katonai induld zenéjére. Kiveszi Cherubino
sz4jabol a papirpénzeket, eloldozza karjait, és az 6lébe fekteti meggyotort foldi
helytartojat. Christine Schifer fantasztikusan jatssza Cherubino nem is emberi, nem
is égi alakjat. Rezzenéstelen arccal, iiveges tekintettel, itélet nélkiil tliri az 6t ért
kinzasokat. Az eszméletleniil fekvé Cherubino Cherubim 6lében egyértelmii
metaforaja a Pietanak.

I1. felvonas
1. jelenet

Bér a Beaumarchais darabban mar az elsd felvonasban megjelenik a Grofné, mégpedig
tobbekkel egyiitt, cselekmény kdzben,?>® Mozart és Da Ponte a méasodik felvonasig var a
Grofné megszolaltatasaval, hogy még nagyobb hangsulyt kapjon az asszony
elszigeteltsége és az j dramaturgiai irany, amely joval talmutat az intrika és komédia
keretein. Ennek kdszonhetden az els6 felvonasban érzékelhetd az asszony tavollétének
energiaja, a szellemi nagysag, amellyel a fizikai jelenléte nélkiil is hatni képes. A Porgi
amor kezdetli cavatindjaban a zene akcio helyett az érzelmekre 6szpontosit, felkeltvén

236 Nem mész tdbbet.

257 Gybzelem.

28 Elias: p.26.

259 Beaumarchais: Figaro. 1. felvonas, 10. jelenet.
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egylttérzésiinket, de mégsem a sajnalatunkat — a méltatlanul — szenvedd asszony irant.
Mozart és Da Ponte portréja tehat szandékos.

Mozart ¢életmiivében nagyon fontosak az elhagyatottsdg ¢és szeretetlenség
allapotaira val6 utalasok, hiszen 6 maga élete nagy részében nem szerette és nem érezte
magat szeretetre méltonak. >° Mar kisgyermek koratol allandé bizonyossidgra volt
sziiksége, hogy valoban szeretik 6t 26! . Ezzel kapcsolatos félelme egyértelmiien
Osszekapcsolhatd teljesitménycentrikus édesapja tilzo elvardsaival mindamellett, hogy
Leopold Mozart rendszerint elégedett volt fia zenei teljesitményével, ezéltal Mozart
gyakran megkapta a vagyott szeretetimpulzusokat.?é?> Tehat legyen sz6 Figaro, vagy a
Grofné csokkentértékiiség ¢és szeretetlenség-érzésérol, mindig latnunk kell mogotte az
embert és az életét?®’: azét, akinek elméjében ezek a karakterek megsziilettek és a
Beaumarchais-darab politikai és tarsadalmi sikjaibol kivalva érzelmileg dsszetett figurava
lettek.

A 1II. felvonas nyitdjelenete tobbek kozott azért is kulcsfontossagh minden Figaro-
eldadasban, mert itt teljesedik ki a néz6ben az elsd felvonasban elképzelt Madama képe.
A tradicionalis operajatszasban valoban nem gyakori, hogy a Grofné feltiinne az elsd
felvonasban, azonban Claus Guth és a Flimm&Hartmann-paros is €It a kortars rendezoi
szinhaz azon eszkozével, hogy bizonyos jelenetekben a szerzoi utasitas altal nem jelolt
szereplOket is felvonultatja. Mindkét produkcidban mar a nyitdnyban lathattuk a darab
harom szerelmes parjat, igy van el6képiink a Grofné kisugarzasarol, személyiségérol és a
Grothoz fiz6d06 viszonyardl. Kiilondsen izgalmas a Grofné elemzése szempontjabol ez a
két eldadas, mert mindkettdben Dorothea Roschmann jatssza a szenvedd asszonyt. A
produkciok bemutatasa kozott eltelt kilenc év, és a miivészi, hangi érés
megfellebezhetetleniil hat a Schiller Theater-béli Grofnéra.

Mary Hunter feminista zenetudés korabban is emlitett tanulmanyaban
egyértelmisiti, hogy a Porgi amor egy olyan aria, amelynek elsédleges célja a néz6
magunkat a helyébe, ez a kreativitasunkat is életre hivja, és az elinditja a dramatizacio
folyamatat. Ahogyan a szerz6 emliti, ezt az eszkdzt sok 18. szazadi gondolkodo hasznalta,
ahogyan akkoriban a képzémiivészetekben is nagyobb teret kapott az érzelmi mélységek
szemléltetése. Mozart ezekkel a dramai eszkozokkel tartja meg a tavolsagot a Grofné
érzelmi dramaja és az inrtika kozott.>5
James Webster arra hivja fel a figyelmet, hogy a Grofné rovid, dalszeri Esz-dur

crer

260 Elias: p.11.

261 Elias: p.90.

262 Elias: p.97.

263 Solomon: p.85

264 Mary Hunter: ,,Rousseau, the Countess, the Female Domain”.p.10.
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a magabiztossagig. 2% Mindemellett az 4aria olyan onreflexio-készségrol tantskodik,
amely aldtdmasztja Mary Hunter szentimentalitds-elméletét. Abert az aridt egy, a
Grofnérol szolo portréként értelmezi, amely még a komorsagarol ismert Esz-dir ellenére
is tinnepélyes és emelkedett, €s tomorsége ellenére betekintést enged a Grofné lelkében
kavargé érzelmekbe, mint példaul a vagyodas, a baljos sejtelmek és a gyengéd remény.2¢
Allanbrook allaspontjaban az Esz-dur kavatina lasst larghetto tempoja sokkal inkébb a
Grofné nagyszeri emberi vonasait, nem pedig az isteni mivoltat hangsulyozza.?®’

Az aria a viszonylag hosszu zenekari bevezetd és a vokalis szolam rovidsége
ellenére nagy dinamikai és zenei amplitudokkal rendelkezik. Visszafogottan indul, sorrdl-
sorra ¢pitkezik és valojaban csak a méasodik felében érik be. Ez nem csak azt bizonyitja,
hogy a Grofné fontos lelki tapasztalason esik at, hanem a kezdeti elfogddottsagot is a
tartozkodo erének tudjuk be.?$® Az aria elején tapasztalhato letisztultsdg és a klarinétok
magvas csengése, zeneisége a tiszta ndi eré minél hangsulyosabb megnyilvanulasat teszi
lehetévé. Mary Hunter szerint tigy kell értelmezni ezt az ariat, mint ,, ami definidlja a
ndiség egy kiilonleges verzojat>®.

Mozart szerkesztésében jelen vannak mind az opera buffa — a dalszertiség — és a
mozarti zene sajatossagai is, mint a a harmadik iitem nyujtott ritmusa, vagy a modositott
hangok kromatikus egymasutanisaga — note cambiate —, illetve a soron kovetkezd sor
teljesen szabad dallami komponalasa.?”

A Porgi amor messzemendkig karakterizalja a Grofné személyiségét, viszonyuldsat
az ¢élet gyakorlati sikjaihoz, Susanndhoz, a Gréthoz, Cherubindhoz, €s sajat ndi
principiumaihoz. Az aria elvontsaga dalszertiségében is megnyilvanul, ami a Grotné elsé
megszolalasaként kifejezetten arra mutat ra, hogy dnmagatol eltavolitja a Porgi amor-ban
is megfogalmazott- érzéseit. Mary Hunter igy fogalmaz: a Porgi amor dramailag és
zeneileg egyarant az opera buffa dal-hagyomanyéat hivja életre, mely szokas mindig
valamitd] valo elszakadast, eltavolodast jelent.?”! A Grofné az egyetlen a darabban, akinek
lelki vildgaba maganya és elvontsaga miatt a nézd jobban belelathat, mint a tobbi szerepld..

Mary Hunter szerint a Porgi amor zenéje a kés6 18. szazadi opera buffa tipikus

272

érzelmes hdsndjét karakterizalja”’=, aki engedelmes, értékekben gazdag és feddhetetlen,

265 James Webster: ,,The Analysis of Mozart Arias” In:Eisen, Cliff ( ed.): Mozart Studies.Clarendon Press
(Oxford, 1991).101-199. p.165.

266 Abert: p.949.

267 Allanbrook.p.103.

268 Hunter:,,Rousseau, the Countess, the Female Domain”.p.21.

269 Hunter: i.m: p.19.

270 Abert: p.949.

27! Hunter: :,,Rousseau, the Countess, the Female Domain” i.m.:p.19.

272 Hunter: i.m: p.11.
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tovabba a szeparalt szférdk tartopillére.?’> A zenetudds szerint a Grofné tanitdsai az
érzelmi vilag torvényszertiségeirdl megalapozottak, célba érnek, és szinesebbé teszik
Mozart opera buffajat.2’* A szeparalt szférak elmélete nem kdvetelné meg, hogy ezek a
hésnok, akik bajosak, lenyligozoek, szenvednek és makulatlan erkdlesiiek,lokélisan is
elkiilondljenek, a Figaro kottajaban ettdl fliggetleniil talalunk erre vonatkozd szerzoi
utasitést a II. felvonas elso jelenetével kapcsolatban:

,»(Gazdag szoba halofiilkével és harom ajtoval. A Grofné egyediil, kés6bb Susanna €s
aztan Figaro.”?”

Az Esz-dur Cavatina az opera elso lassu zart szama, a darabban el6szor kozéppontba
allitva a klarinétok szo6lisztikus erejét. Daniel Heartz zenetudos Mozart tanulmanyéaban
arra mutat ra, hogy a Porgi amor kezdetli cavatina hangneme — az Esz-dur — az aria
d’affettohoz csatlakoz6 hagyomany, mig ez a hangnem megegyezik Paisiello Sevillai
borbélyaban Rosina Giusto ciel, che conoscete kezdetii aridjanak hangnemével is.?’®

Habar a masodik felvonas nyit6 aridja a II. findléval megegyez6 hangnemben van,
nem valoszinii, hogy ez a relacid a karakterizalds része volna — ahogyan azt Webster
kordbban vélelmezte- , sokkal inkabb az aria 1ényegi vonasanak kifejezd erejét adja az
Esz-dur.?”” Azt fontos tudnunk, hogy Beaumarchais-nal nyoma sincs a Grofné efféle lirai
pillatainak, ennek a lelassult rezignaltsagnak. Mozart és Da Ponte sz6tték ezeket a képeket
a Grofnérdl, aki tobb alkalommal is Susanna szeme lattara nyitja ki szivét a mardosé
érzelmenek.

A Guth-produkcidoban bar Susanna és a Grofné érintkeznek, nincs interakcio
kozottiik, a két nd egyéni elfojtasok kivetiilésévé valik egymds szdmara. Ami kozos
benniik, hogy mindketten a Grof erdszakos viselkedésének aldozatai. Ahogyan Susanna
végighallgatia a Gréfné Amorhoz intézett, mar-mar zsarold tépelédését, atéli a Grof
csabitasanak jovobeni kovetkezményeit is, amikor mar nincs adrenalin, tulfiitdttség,
bujasag, csak a tudat, hogy hasznaltak és eldobtak. Harnoncourt egy, a Figaroval
kapcsolatos interjiban igy fogalmaz:

273 Separated spheres: a nemek kdzott megoszl6 tarsadalmi és magénéleti szerepvallalasra hasznalt kifejezés,
mely hangsulyozza, hogy ezek a teriiletek kompetencia-szempontbol nem keverednek.

Hunter: i.m.: p.12.

274 Mary Hunter elképzelése a szentimentalitds jelenlétérd] Mozart operaiban, reflexi6é Stefano Castelvecchi
2000-ben irodott tanulmanyara (Anti-sentimental and Sentimental in Le Nozze di Figaro).

Hunter: p.20.

275 Birenreiter-Urtext: p.130.

276 Heartz: p.140-142.

277 Platoff :p.11.
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,»a darab problémai nem Almavivaék hazassagarol szolnak, hiszen még csak harom
éve hazasok. Sokkal inkabb szl a nemek kozotti kiilonbségekrdl.”?”8

Amikor a mésodik felvonds elején meglatjuk a Grofnét, tudjuk réla, hogy dupléan
szenved, egyrészt a Grof kalandozasai miatt, mdsrészt a Grof Cherubino irdnti
féltékenysége miatt. Claus Guth produkcidjaban nem latjuk megalapozottnak ezt a
féltekenységet. Mary Hunter a Grofnérol szolo tanulmanyéban arra hivja fel figyelmiinket,
hogy a II. felvonas elsd jelenete — a Grofné bemutatasanak kozvetlen, narracié nélkiili
mivolta — sokkal inkabb szinhazi, mint novellairasi gyakorlat.?’® Az a rendezéi tradicié
— amely elemzésiink kozponti eldadasara nem érvényes — hogy a Grofnét haloruhdban
abrazoljak a haloszobajaban, a burzsodzidnak azt a tarsadalmi vetiiletét szimbolizalja,
amelyben a nék az otthon, a vallés, a gyermekek és haztartas koriili gondolatokkal vannak
elfoglalva, mig a férfiak jobban belevonjak magukat a munka, politika és kereskedelem
vilagaba. Ez a felvilagosodas szeparalt szférakrol sz616 ideologiaja.?®® Bonnie G. Smith
torténész szerint a nemek szerepvallalasanak kiilonbozdsége olyan mentalis és pszichés
kiilonbségeket sziil férfi és nd kozott, amely egyrészrdl elvezet a nék otthonukban
betoltott szerepének felértékelddéséhez, masrészt pedig a szocialis élettdl valo
eltdvolodashoz.?®! Mar nem a hazon kiviili, hanem az otthonon beliili személyekkel vald
kapcsolattartas, utasitas helyett gyengéd terelgetés, szeretetteljes, 6lelé gondoskodas, erds
tamogatas jellemzi a felvildgosodas ndalakjait, akik faradozasaikkal megfeleld hatteret
biztositanak férjeiknek és fiaiknak.?®? Beaumarchais-nal példaképpen a Grofnak van egy
Londonhoz kétédé tisztsége, afféle andaluziai kdvet,?®* azonban Mozart operajaba ez mar
nem keriilt bele. Igy bar megoszlik a férfi és n6i szerepvéllalas az Almaviva birtokon, a
szférak a gyakorlatban til kozel vannak egymashoz. Tobbek kozott ez a koriilmény is
sziikségeltetik az intrika és szovevényesség kibontakozasdhoz. A kettejiik életterének
kozelségébdl adodoan a Grofné célvesztetté valik, hiszen a birtok eligazgatdsdban nincs
olyan nagy sziikség ra, gyermeke pedig még nem sziiletett. A szerzék — Mozart és da Ponte
— egyiittéreznek a Grofnéval, aki nem szolgalt ra a mell6zottség ily fokara. A Grofné jobb
hijan Susannaval osztja meg gondolatait, mikdzben tudja, hogy a lany még elbtte all
mindennek; lehet a hdzassaga tartalmas, dszinte, sziilethet gyermeke is, egyszdval véalhat
nélkiilozhetetlen emberré férje és gyermekei szamara, azza, amivé a Grofné jelenleg ugy
érzi, hogy nem fog valni.

278 hitps://www.youtube.com/watch?v=fS2pgUMS5quA. Harnoncourt rehearses Le nozze di Figaro.
Utoljara megtekintve: 2020.02.06.

27 Hunter:,, Rousseau, the Countess and the Female Domain”. p.5.

280 Hunter: i.m.: p.5.

281 Hunter, i.m.: p.7.

282 Hunter: i.m.: p.7.

283 Beaumarchais: Figaro hdzassdga.
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Ezt a rezignéltsagot Mozart zenéje érzékletesen karakterizalja, a dinamikai
végleteket a mélyrdl és még mélyebbrdl sz6l6 sdhajok helyettesitik. Abszolut értékben
pontosan a korabban emlitett elvontabb karakterabrazolas és a haszontalansdg mérhetetlen
fajdalma miatt.

A tradicionalis operajatszas kapcsan elmondhatd, hogy a Grofné Esz-dur cavatindja
elott mindig megvaltozik a szinpadkép. Ennek egyik nyilvanvald oka lehet, hogy egy
olyan szféraba érkeziink, amely érzelemvilagaval, befele fordultsagaval egészen elkiiloniil
az udvar tobbi, komikus-intrikus teriiletétdl, illetleg az, hogy egy koradbban csak elmesélt
szféraba nyeriink bebocsatast. Kibontakozhat valami eddig nem tapasztalt, ami nem csak
dramaturgiailag, hanem zeneileg is (1j mindséget hoz. A Porgi amor a darab elsd lassu
szama, ¢és a klarinétok is eldszor kapnak ilyen szolisztikus szerepet a Figardban.
Allanbrook igy magyarazza az Esz-dar kavatina kiilonleges jelentdségét:

»A nagy lélegzetvételii kantabilis dallam és a 18. szazadvégi opera buffara jellemzd
szentimentalis, finoman pulzalo kiséret 0j topoi-kat, ebbdl adéddan 1j tarsadalmi
asszociaciokat hoz 1étre.”?%

A kortérs operajatszas nem a szférak fizikai elkiilonitésére helyezi a hangsulyt, mashogy
emeli ki a szenveddt, a magara maradtat. Mig Guth, vagy a Flimm&Hartmann paros nem
hagyja egyediill a Grofnét a jelentben, addig Barrie Kosky el6adasaban, vagy az
amsterdami produkcidban is szoldé darabként miikodik a Porgi amor. Azokban az
eléadasokban, ahol Susanna is jelen van a cavatina kzben, ugyanolyan hangsulyt kap az
0 belsé monoldgja és reflexioi, mint a Groéfnéé.

Az 1. és1I. felvonas kozotti diszletvaltas kérdését nem minden kortars operarendezés
lattatja igy: a Wieler-féle amsterdamiban Figardval és Cherubindval van a Grofné egy
légtérben a galérian, Flimm&Hartman-eldaddsban az el6z6 jelenet diszletében Susannaval,
Barbarinaval, Cherubinoval és statisztakkal, Claus Guth-nal pedig egy sziirrealis, elvont
térben talaljuk Susannaval. A diszlet bar valtozik Guth-nal, egyszerlisodése az elsd
felvonaséhoz képest nem a szituacid egyszeriiségét jelenti. Fodor Géza Figaro—
elemzésében arra vilagit r4, hogy az opera legmélyebb sikja a szerelmi dramaban
bontakozik ki, és az 6t egyenrangu személy, tehat a Grof, a Grofné, Figaro, Susanna és
Cherubino kozdtt minden iranyban és mindvégig azonos intenzitassal zajlik.?** Ez az
elmélet szintén lehetséges magyarazattal szolgalhat arra, hogy ezek a szerepldk olyan
helyeken is megjelenjenek a darabban, ahol nincsen zenei feladatuk.?%

284 Allanbrook: p.101-102.
285 Fodor: p.294.
286 Azon kiviil, hogy a kortars operajatszas a szinpadi magany megsziintetését fontos feladatnak tartja.
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A valtozatlan szinpadképpel kapcsolatban érdekes példa Jossi Wieler amsterdami
eldadésa, ahol a kétszintes — mar az els6 felvonasban megismert és bejatszott — galérias
szalon fels6 emeletén zajlik le az aria. A Grofné tulajdonképpen nem zarkozik be, a tér
sem koriilhatarolhato, hiszen dsszeérnek a légterek. Egy festévaszon felé fordulva énekel
mikdzben alkot, azonban az alkotast még jo ideig nem latjuk. Csak a néz6 fokusza valtozik
meg; arra figyeliink, amit talan eddig észre sem vettiink. Mély egyiittérzésiinket valtja ki,
hogy ennek az asszonynak még elvonulni sincsen lehetdsége, vagy talan mar annyira iires
az érzelmi élete, hogy erre nincs is igénye.

No. 11 Cavatina

Miutén attekintettiik a zenetudomanyi allaspontot a Gréfné személyével kapcsolatban és
a cavatindjahoz fiz6d6 tradiciokat, nézziik meg a Guth-produkcidt: a jelenet feltehetden
a Grofné halészobajaban zajlik, de erre sem agy, sem személyes targyak nem utalnak.
Ezen nem lepddiink meg, hiszen ebben a rendezésben nincsenek kizarolag esztétikai
okokbol megjelend kellékek. Ez a rendezés a diszlet, a jelmezek és a cselekmény
letisztultsdgaval enged teret a mozarti téralkotasnak. Tovabba Guth ugy hangstlyozza a
mozarti karakterabrazolas multifunkcionalitasat, hogy bizonyos zenei szakaszokban nincs
a szinpadon aktiv cselekmény, igy erdsebb asszociativ-kreativ folyamatok indulnak el a
befogado-hallgatd-néz6 agyaban.

A Porgi amor butorozatlan tere tdgasabbnak tlinik az elsd felvonaséhoz képest. A
Iépcsd eltiinik, és a fal mintdzatanak valtozasaval a tér és az emberi test ardnya
megvaltozik. A fali stukkd kisebb egységii osztdsai még inkdbb kicsinek lattatjdk az
embert a hatalmas belmagassadgli térben. Ez egy zenei-matematikai tér, amely széaz
vonatkozasban is tlizenetet kozvetit. Butorok és kellékek nélkiil all a darab két ndi
foszerepldje a fal elott. Ellentétben az els6 felvonas terével, ez a tér nem tart sehova, az
also, horizontdlisan fekvd, embermagassagu stukko sor szinte dsszenyomja a Grofnét,
mint ahogyan az 6 fijdalma is megnyomoritja lelkét.

A vizsgélt eldadasban Susanna és a Grofné teljesen ellentétes karakterek, a
ndiségiiket abszolut eltéréen €lik meg, hiszen Anna Netrebko egy sugarzoan szép, fiatal,
karakteres arcu, 35 éves orosz nd, Dorothea Roschmann egy német dramai szopran, aki
2006-ban, a produkcido bemutatdsakor 39 éves volt. Két teljesen kiilonbdzd archetipust
testesitenek meg, mégis nagyon sok a k6zds benniik: idébeli eltolassal mindketten a Grof
szeszélyes viselkedésének aldozatai, mikozben mindketten féltékenyek szerelmiikre.
Ennek a szereposztasnak a vonatkozéasdban Uigy értelmezziik, hogy Susanna még el6tte all
annak, amin a Gr6fné mar tal van, eziltal mindennek tétje van, amit tesz.”®” Az elmult
husz év rendezései kozott lathatuk olyan Grofnékat, akik szuverén egyénné formalodtak

287 Bzt a viszonyulast er8siti az a tény is, hogy tiz évvel kordbban Réschmann is Susannét énekelt, tehat

élethelyzetében mar elébbre jar, mint Netrebko.
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érzelmi elszigeteltségiikben, hatarozottak, nem vagynak megerdsitésre, sem szeretetre,
onbizalmuk erés, mint példaul Jossi Wieler-Sergio Morabito Grofnéja.?®® Celia Costea
olyan nét testesit meg, aki nem szorul tdmogatéasra, szellemileg aktiv és termékeny,a
sajnalatot kifejezetten elutasitja. Barrie Kosky Grofnéja 2 ezzel szemben egy fiiggéségbe
menekiild, evészavarokban tobz6do, a matériara nagy figyelmet fordito fiatal nd. Sportol,
jogazik, mikozben az érzelmi irt az evéssel potolja. Az 6 kapcsolata Grofjaval azért lesz
mégis kiegyenlitett, mert ott a két, hazassdgdban érzelmileg sériilt ember
potcselekvéseinek folyamata tulajdonképpen parhuzamos.

Az emlitett Grofné-abrazolasokkal szemben Guth-tol egy befelé forduldo Grofnét
kapunk, aki tele van fijdalommal, patosszal, és szeretet iranti vaggyal. Mozdulatai
bizonytalanok, altalanossagban lassuak, egyébirant tempdi konzekvensen komotosak.
Ebben a jelenetben a szinpadképben is erds utalast kapunk arra, hogy nincs kapaszkodoja
az ¢életben. Amilyen iires az élettere, és csak a legalapvetdbb tdmaszai vannak, mint a fal
¢s a padld, éppen annyira elszigetelt az érzelmi élete is. Egy fekete pont — pontosan,
amilyenné valik fekete ruhajaban az driasi vilagban, fogodzok nélkiil. A darabban végig
ugy érezziik, hogy a férje visszahdditasa nem cél szdmara, a Grof megleckéztetésének sem
az érzelmei felkeltése a célja, hanem a moral visszaallitasa. A néz0 szamara az eltolt sikok
értelmezése a Guth-rendezés tagas és nyitott tereiben a geometriai irdnyok ¢€s a letisztult
berendezés segitségével valosul meg. Ennél aligha adhatnank tobb teret a mozarti zenének,
hogy betoltse és megfesse azt jelentéseinek sokszinliségével.

Hogy az eldadonak milyen mértékben alé kell rendelnie magat a koncepcionak, mi
sem bizonyitja jobban, mint hogy Dorothea R&schmann a Flimm&Hartmann
produkcidban egészen mashogyan interpretalja a Grofné cavatindjat a masodik felvonas
elején, a dolgozatom fétémajaul szolgalé Guth-produkcioban. Gustavo Dudamel
klasszikusan értelmezett larghettot vezényel®”°, és a zenekari bevezetd inkdbb komotos,
gyaszos, egészen tapadnak a tizenhatodok. A Grofné szélama itt jobban beleilleszkedik a
zenekari szovetbe, szélesen, csodalatosan fényes legatokat énekel, viszont — ellentétben
pregnans, eltokélt a kozlés, fajdalmas, dramai, de nincs benne dnsajnalat.

Visszatérvén a Guth-eléadasra: Harnoncourt 1995-6s, a Figardval kapcsolatos
interjujaban beszél Mozart tempodramaturgiai elképzelésérél.>”! Ezek alapjan a larghetto
tempodjelzés — ahogyan az Osszes zenei utasitds — a darab sajat zenei, dramaturgiai és
szerep-kontextusaban értelmezendd, hovatovabb, csak miutan megértettiik, hogy Mozart

288 Wieler-Morabito: Le nozze di Figaro. Nederlandse Opera Amsterdam, 2011.

28 Barrie Kosky: Le nozze di Figaro. Komische Oper Berlin,2014.

290 50 bpm.

291 https://www.youtube.com/watch?v=fS2pgUM5quA . Harnoncourt rehearses Le nozze di Figaro.Utoljara
megtekintve: 2020.02.06.
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miért azt a temp6t valasztotta, azutdn tudjuk jol interpretalni azt.?*> A Cavatina larghetto
bevezetdje kifejezetten mends. Ez a tempo6 egybevag Harnoncourt azon érvelésével, hogy
Mozart a larghetto tempdjelzésii darabjait nem képzelte kifejezetten lassunak, olykor
andantino jelzéssel illette 6ket.”> A Porgi amor bevezetdjében a klarinétok és harsonak
72-es tempoban, konnyed, légies harminckettedekkel suhannak vokalis sz6lam belépése
felé. A bevezetd inkabb diszes, mint gyaszos, és a két ndalak kozott mar ebben a 17
iitemben fontos interakcid zajlik. A cavatina konnyed larghetto bevezetdje kdzben leesik
a Grofné fekete kabatja, azt Susanna visszaadja ra, de azutan egy kézmozdulattal elutasitja
6t a Grofné, majd a kdvetkezd 2 litemben a vondsok legato nyolcadmenete lefesti Susanna
lelkiismeretének felébredését. A Grofné tovabbra is mereven, rezzenésteleniil all.
Roschmann a 18. iitembeli belépésekor még mereven intepretalja szolamat, kemény
a hangadésa, de a 20. iitem qualche ristoro***-jat6l kezdve belesimul a zenekari szovetbe,
mely anyagot Harnoncourt energikusan visz eldre, itt nagyobb egységekben értelmezi a
cavatinat. Mindekdzben ROschmann olykor sajatos modon siirgeti a tizenhatodokat,
masutt pedig romantikusnak tlind lassitdsokat enged meg maganak. Ez a zenei hatas a
szereplok mozdulatlan szinpadi képe mellett feltiind. Az 4ll6 szinpadkép eltolja a
hangsulyokat a zene iranyaba, ami nyilvanvaldan a koncepcid tudatos része. Roschmann
hangja a kezdeti merevség utan szépen szarnyal, gdmbolytli, puha hangon, mezzofortéban
énekel. A 24., 29., 32., 33. iitem tizenhatod kettoskdtéseit kiegyenlitetleniil énekli,
beszédszerlien. **> A pontozott ritmusokkal kapcsolatban Harnoncourt felhivja a
figyelmiinket arra, hogy a 18. szdzadban a pontozott ritmusoknak megszamlalhatatlanul
sokféle variansat jatszottak, ,a kozel azonos hangértékektél a legélesebb
talpontozasig”.?*® A karmester a legtermészetesebb dolognak tartja, hogy a zenészek a
nyujtott ritmus helyén egy kevésbé pontos ritmust akarnak jatszani, hiszen a 18. szazadban
csak nagyon ritka esetben hasznaltak a 3:1 osztast.?®’ A 35. {item-béli skila az sz felé
enyhén crescendal csak, nem nagyolja el a zenekar sem ezt a dramai csicspontot, sot, a
rendezés inkabb kioldja a 36. litem dominans szeptim fesziiltségét azzal, hogy ismét leesik
a Grofnérol a nehéz kabat. Ezt a pillanatot is a zene komponalja, felszinre tor valami, ami
eddig jotékony kontosként takarta el az asszony érzelmi tisztanlatasat. A kabat az egész
Guth-eldadasban szimbolumként funkcional, ahogyan itt is erds hatast ér el vele a rendezo6:
kozelebb hozza hozzank, a befogaddkhoz a Grofné szenvedésének elvontsagat, és
¢letszertivé teszi, mindannyiunk szamara atérezhetévé. A 36-37. iitemben a porgi amor

292 Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd, p.172.
293 L.m.:p.182.

24 Valami vigaszt.

255, 6. kottapélda.

2% Harnoncourt: A beszédszerti zene, p.35.

27 L.m.: p.36.
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qualche ristoro, al mio dolor, miei sospir’®® tizenhatodjait ismét kiegyenlitetleniil énekli
Roschmann, majd visszakeriil még egyszer a kabat a 38. {item feliitésénél, ami egy igen
hangsulyos zenei hely. Az f f6lott megszolalé emelt IV. fokt sziik szeptim akkord

szubdominans funkcidja bizonytalanna teszi a helyzetet a morir*®

utols6 szotagjanal. A
zenei bizonytalansag vonatkozhat a Gréfné haldl utani vagyoddasara, de éIni akardsara is.
A Grofné két kezével megragadja 6lomnehéz gunydjat, mintha magahoz akarna orokre
lancolni, ezzel jelzi szdmunkra, hogy dontott. Tiiri tovabb a megalazottsagot. Susannaba
kapaszkodva, kezét a derekdra fonva a 39. litem megindité kisnytjtott ritmuasival csuszik
egyre lejjebb és lejjebb a foldig, mikdzben énekli a cavatina utols6 sorait. Susanna
ekdzben tartozkodo, probalja szinlelni, mintha semmi kéze nem lenne a Gréfné banatahoz,
de kozben a dobbenet kilil az arcara, hogy milyen negativ kdvetkezményei lehetnek az ¢
tetteinek masok életére.

A Wieler-Morabito-produkcioban a Groéfné els6 megjelenése még introvertaltabb:
sz¢élesen, komotosan mutatja be a zenekar a fé6témat. A jelenetben Cherubino jelenléte
egyértelmi utalas a vagyott, de meg nem ¢lt szexualitasra. Ez a kapcsolds nem alkotoi
szabadossag a rendezd részérdl, a klarinét jelenléte is jelzi, hogy Cherubino és a Grofné
mindketten ugyanarr6l almodoznak, csak mas perspektivabol. Wieler rendezésében az aria
homogén, ritmikai és dinamikai hullamok nélkiil, ami teljes mértékben harméniaban van
a szinpadi torténésekkel. A Grofné egy festOvasznon csendéletet fest. Az aria végén, az o

mi rende il mio tesoro>”’

utols6 megjelenésétél mind a zenekar — beleértve a fényes
klarinét sz6lamot — mind az énekes calando muzsikal, amelytdl dekadens érzésiink tdmad.

A Flimm&Hartmann produkcioban ez a jelenet egybefolyik az I. felvonas
findl¢javal, igy Cherubino elindulasa kitolodik a Grofné megszolalasaig. Kifejezetten
érdekes, hogy bar Cherubino jelen van az ariat bevezetd klarinét szolonal, de mégsem
marad ott annak vokalis kiteljesedésére. Itt nem csak Susanna Iép be a jelenetbe, ahogyan
az Guth-ndl is van, hanem Barbarina és a statisztak is, akik a szoba berendezési targyait
pakoljak, majd az Oh mi rende il mio tesoro-nal a kezében a Grof képét szorongatod
panaszkod6 asszony kezébe borondot adnak. Ennek az aridnak nincs tétje ebben a
produkcidoban a Grofné szamara, inkabb Onsajnalatként hat, azonban a jelen levd, a
kovetkezd generacio ndalakjai — Susanna és Barbarina — szamara meghatdrozo, tanito és
elgondolkodtatd. Roschmann hangja sokat valtozott a Guth és a Flimm&Hartmann
produkcio kozott eltelt 9 évben, még dramaibb lett, gazdagodtak mellhangjai is.
Flimm&Hartmann csempészett a Grofné II. felvondsbéli nyitdjelentébe némi utalast
Puccini Cso-cso-szanjara, amint a Gréfné mintds kimondjaban platoi szerelem altal
ihletve énekel, nem érzékelvén mindekozben az ideoldgiaja felett eljaro idot, amit az aridja

298 Adj Amor valami vigaszt a fajdalmamra, a sohajaimra!
29 Meghalni.
300 O, add vissza a kincsemet.
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kozben butorokat pakolo statisztak érzékeltetnek a nézdvel és a Grofné kezébe adott
boérond.

2. jelenet

Claus Guth-nal érezhetd a fesziiltség a Vieni, cara Susanna®’! kezdetii recitativoban.
Arija utan a Grofné benne marad szenvedésében, a foldon fekve, meglehetésen megalédzo
helyzetben: Susanna labat 6lelve kérdezi szobalanyatol, milyen lesujtd hirekkel szolgal
még szamara. Susanna dobbenten all a nyomasztd felismeréssel a szivében, hogy jelen
dontései az édes pillanatok mellett sulyos kovetkezményekkel jarnak. Szembesiil vele,
hogy nincs visszaut. Gyaszosan, szégyenteljesen ventillalja, hogy: E gia finita®®’. A néz6
393 szenvedélyes percekbdl tudja, hogy Susannat mar
nem kell a Grofnak elcsabitania, régen dldozatul esett a sirmjanak, és folyamatosan biinbe

mostanra az elsé felvonasban latot

esik 4ltala.

A két nd recitativdjaban nem egyértelmi, hogy Susanna mint kiviilallo, vagy mint
az események tevékeny részese hallgatja a Grofné szélsdséges véleményét a mai modern
férjekrdl: hiitlenek, esziik sziporkdzo és biiszkeségiikbdl adédéan mind féltékenyek.3** A
Grofnénak ez a kijelentése félreérthetetleniil summazza a legalapvetobb nemek kozti
ellentéteket a darabban.>*® Ebben a recitativoban érzékelheté Susanna félelme: Netrebko
jatékan, érzelemdus, olykor lesujtott hangvételén érezhetd, hogy szamara tétje van annak,
hogy kitudodik-e bilindssége, és hogy hogyan alakulnak az események. Ennek
alakitasa is kiteljesedik az els6 felvonaséhoz képest.

A recitativoban nem csak Susanna, de a Grotné is sziporkazik, érzelmeik pillanatok
alatt torténd valtakozasa a dinamikaban is megjelenik — gyorsan valtakozé sotto vocékkal
¢s piandkkal festik tovabb Mozart zenei vasznat. Claus Guth rendezésében mindegyik
recitativo szinészileg ¢és zeneileg is részletesen kidolgozott, a rendezd ¢lvezi a
recitativokban rejld érzelmi folyamatok kiaknazasat, mert itt igazdn meg lehet mutatni a
lélek dinamikéjat. Ez az eléaddi megoldas megfelel Mozartnak a recitativokrol szo6lo
elképzeléseinek 3%

A Guth-eldadasrol altalanossagban elmondhatd, hogy kifejezetten szinesek a
recitativok: alig-alig tartalmaznak huzast, széles tempopalettan mozognak, és kiilondsen
beszédszerlien interpretaljak az énekesek. Harnoncourt értelmezésében a recitativo nem

301 Gyere,kedves Susanna!

302 Mar vége van.

3031, felvonas, 1. jelenet.

394 Come lo sono I moderni mariti: per sistema infedeli, per genio capricciosi, a per orgoglio poi tutti gelosi.
305 Losel: p.84.

306 1778. november 12. Edesapjanak irt levél. Mozart’s Letters:. p.193.
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is lehet mas, mint a beszéd hanglejtésének és ritmusanak a zenébe valo atiiltetése.>"’

Dorothea Roschmann és Anna Netrebko Vieni, cara Susanna kezdetii recitativdjat olyan
atéléssel énekli, hogy teljesen meg vagyunk gy6zddve arrol, hogy helyzetiiket ennél
érzékletesebben ki sem lehetne fejezni. Eletsikok véltakozasa, szégyen, titok,
becsapottsag, félelem — ezek mind benne vannak a Grofné és Susanna minddssze
tizennégy litemnyi recitativojaban a Guth-eldadasban.

A II. felvonasban, a Grofné szenvedésének arnyékaban Susanna mar hitelesebb,
mint példaul az . felvonas elején. Latjuk a ndiségének hatarait keresgéld not kételyekkel,
bizonytalansadggal, némi szégyennel ¢és empatiaval. Figaro megjelenésével ez az
Oszinteség eltlinik, ujra felveszi a felsébbrendii, okos, dominéns n6 alarcat, ez hangvételén
is érzédik. Hangadésa az Eccolo, vieni, amico, madama impaziente...>"® megszélalasatol
érzéketlenebb, egyenes, szintelen, ezek azok a frazisok, amelyek Figaronak szolnak. Bar
az opera nyitdjelenete — No. 1 és No. 2 duettino— minden esetben jol szemlélteti a fiatalok
kapcsolatat, Claus Guth a most targyalt jelenetben hangstulyosabban jelzi Susanna — a
parkapcsolatiban meg nem ¢élt — ndi principiumait. A Grofnéval kozos jeleneteiben tobb
érzékiséget ¢l meg, mint Figardjaval. Ez nem azt jelenti, hogy Susanndra a Grofné
érzékisége hatna, mivel Guth-nal a két hazaspar eltolt sikon létezik, egymasra csak ugy
hatnak, hogy szembesitenek, elborzasztanak, zart vilaguk torténései tampontul szolgalnak
a masik szamara. Ezt az absztrakt képet rantja vissza a realitasba Figaro hét litemes F-dur
Lallalalala kezdetii nétaja.

Figaro megjelenése a Cavatina utdn fordulopont minden Figaro eléadasban, hiszen
okozhat, de el nem halaszthato. Ezen a ponton visszacsoppeniink az I. felvonas akciodus
cselekményszalaihoz az intrika vildgéba, és tovabb nyilnak az érzelmi rétegek is a
bonyodalmak kapcsan. Bar Figaro hét iitemes notdja tisztdnak €s egyszertinek tiinik az F-
dar szekvencialis menettel, nem szabad azt hinnie a nézdnek, hogy egy — ilyen
mélységekig kidolgozott — zenei haléban pont a fohdsnek ennyire felhdtlen, vilagos és
egyszerl a lelki vilaga. Claus Guth Susanndja ezt pontosan jol tudja. Amint meghallja
volegényét kozeledni, tudja, hogy notaja mogott fékezett dith, 6rjongés és a bosszura valo
elszantsag tombol. Figaro megszallottan magyarazza neki és a Grofnénak Osszeeskiivés-

13 az 4 voi non tocca

elméletét. Bar a kottaban a deriis elfogulatlansaggal utasitas szerepe
stare in pena per questo’'’ kezdetli recitativot egészen felbdsziilve mondja, utalva
Susannanak valaszul a korabbi Madama impaziente mondatara.®!'! Utana nekikezd, hogy

korébbi felindultsagaban, szemrehanyoan eldadja a Grof Susannaval kapcsolatos terveit

397 Harnoncourt: 4 beszédszerii zene, p.37.

308 Gyere baratom, az Urnd tiirelmetlen.

30923 iitem.

310 Emiatt Neked nem kell szendvedned.

311 Te ne érezd magad biindsnek emiatt- A Grofné ideges.
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Susanna feleldsségét szamonkérve, teljes hittel abban, hogy Susanndnak inyére lenne a
Grof csabitdsanak engedni. Susanna tagad, viszont a salzburgi kozonség tudja, hogy —
gyakorlatban és képzelddéseiben egyarant — a lany mar engedett a Grof csébitasanak.
Figaro ménidkus megrogzottsége itt 0j szint kap, hiszen gunyos mosolyéaval jol tudja
uralni egyébirant komoly félelmeit.

Tulajdonképpen ez a Figaro-portré az, amit Wolfgang Amadeus Mozartrdl alkot az
ember, ha elolvassa feleségének irott leveleit, mind a kornyezetében 1évd emberekkel
kapcsolatos bizalmatlansagarol*'2, a kolcsonds szeretet irdnti reményérdl, az el6kelSbb
emberek az ¢ hatranyéra torténd igazsagtalan elényszerzéseirdl. Norbert Elias éleslatéan
megallapitja Mozartrdl, hogy — bar helyzete az udvari arisztokraciatol fliggd és alarendelt
volt —, veliik legalabb egyenrangunak érezte magit, ha nem folottiik allonak. *'
Mindekodzben Mozart személyiségébe egyidejiileg belefért a furcsa hangokat hallato,

asztalon ugrandozé bohoc®'* és a manias-depressziv személyiség *1° is, aki lelke mélyén

nem hitte, hogy mésok szeretetére méltd volna®'®.

A recitativo mindaddig magas energiaszinten zajlik Susanna és Figaro kozott, amig
a Grofné mar nem birja tovabb és kitor: O ciel, che sento, ad un uom si geloso? Ekkor
leesik rola a fekete kabat megint, ami segit kevésbé érzékelni a realitds szamara f4jo
momentumait, ezért Susanna kilép kettejiik intenziv dialogusabol, hogy visszaadja ra a
tisztanlatasat tompitdé gunyat. Figaro recitativdja a vizsgalt eldadasok koziil Claus Guth-
nal a legimpulzivabb. Olyan intenziven fokozdodik benne a fesziiltség, ami a
becsapottsagbol, a megbecsiilés hianyabol és Osszességében a rangbeli kiillonbségekbdl
taplalkozik, hogy kellemes enyhiilést hoz, amikor Cherubim megérkezik az ablakon
keresztiil a jelenetbe, és hatdsa ala keriti Figar6t, aki Se vuol ballare kezdeti ariajabol
tizenkét, zenekarral kisért iitemet énekel, majd utina konnyedén, tdncold Iéptekkel
kiperdiil.

A kovetkezokben vizsgaljuk meg a Flimm&Hartmann-verziot. Ebben a darabban
egyértelmli a Susanna és a Grofné kozotti fiatal-idés viszonyulds, hiszen Dorothea
Roschmann és Anna Prohaska kozott 17 év a korkiilonbség. Susanna tisztelettel fordul a
Grofnéhoz: egyiittérzése és szeretete — vagy talan sajndlata — strukturalja mozgésterét.
Mintha Susanna a Gréfné védelmezd szarnyai alatt €lne, akitdl kitanulhatja az élet
iskolajat. Amikor Figaro megérkezik a jelenetbe, Susannaval egyiitt rezonalnak, a Grofné,
mint josagos anya szovi velikk a cselt. Ennek a Grofnénak eléképe lehet Waldstétten
baréné Mozart életében. O egyike volt azoknak a magas rangli bécsi damaknak, akik

312 Mozart’s Letters: p.425., p.426.
313 Elias: p.25.

314 Elias: p.9.

315 Elias: p.11.

316 Elias: p.12.
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felkaroltak Mozartot. A Grofné férjétdl kiilon élt, és Mozartnal 15 évvel idésebb volt.3!
Mozart Constanzénak irott egyik levelében olyan feslett erkdlcsii ndként aposztrofalja, aki
egyébként til van fénykoran és valosziniileg senkit sem izgat szexualis értelemben.’!8
Azonban az 1781 november 3-an apjanak irott levelében arrdl ir, hogy a Grofné
leopoldstadti otthondban t6ltdtte az egész napot — ami egyébként a névnapja volt — majd
este 11-kor a zenészek szerenadot adtak neki, mégpedig a sajat szerzeményét, amit két
klarinétra, két kiirtre és két fagottra irt.>! Feltételezhetd, hogy kettejiikk — a huszondt éves
fiatal zenész €s a csinos negyvenéves elvalt asszony — kozott alkalmi viszony is lehetett.
Ezen feliil azonban Waldstitten Grofné remek zongorista és zenész volt, nem csak
Mozartnak volt stabil timogatoja*?®, hanem késdbb a szerelmeseknek is. Constanzét is
hoénapokig szallasolta hdzdban, amikor a fiatal Weber-lany elhagyta sziiléi hazat, mert
feleségiil akart menni Mozarthoz.>?! A Baroné a szerelmeseknek btivohelyet biztositott a
gyakori taldlkozasra, mikdzben Mozartot anyagilag és targyilagosan is tamogatta.>*>
Mozart egész <¢letében lekotelezettnek ¢érezte magat a Grofné nagylelkiisége
miatt,*> tilaradd halajarol és elfogultsagardl levelei is tanusagot tesznek, amelyekben
néhol jelen vannak a férfi-néi, vagy akar fit-anyai vigyodas nyomai.*?* Norbert Elias
megallapitasa szerint a Baroné egy ideig anyja, baratja és partfogdja volt Mozartnak.3%
Ez a parhuzam még izgalmasabba teheti a Grofné karakterének megértését.

Eppen ezt a képet, a fészkében fiatal szerelmeseket dédelgeté Grofnét latjuk a
Schillertheaterbéli eléadéas II. felvondsaban. A Grofné egyébként csak harom évvel
idosebb a Figardt jatszo6 Lauri Vasarndl. Susanna viselkedésén érezhetd,hogy
mindkettejiiknél fiatalabb; feltétlen aldzattal viseltet mindkettejiik irant. A Grofné —
Dorothea Roschmann — a recitativokban is dramai hangon énekel, mellhangokkal
érzékletesebbé téve felhaborodasat a Grof ujabb erkolestelen tette miatt. Az énekesnd
hangvétele itt sokkal dramaibb, azonban kevésbé sz¢lsdséges, mint a Guth-produkcidban.
Anna Prohaska vildgos, leggiero éneklése fiatalsagot, der(it sugaroz, mig Réschman
hangja érett, magvas, olykor sulyos. Figaro érkezése valoban felvvillanyozza Susannat,
Eccolo, vieni, caro amico’?® kezdetii recitativoja még fényesebb hangon sz6l, mikézben
orommel atoleli volegényét. Erezheté, ahogy még jobban felragyog a lénye Figaro
jelenlétében. Szovetségiik megingathatatlannak tiinik még akkor is, amikor a Grof éjjeli

317 Elias: p.176.

318 1782. aprilis 29. feleségének irt levél. Mozart’s Letters: p.310.

319 Mozart’s Letters: p.291.

320 1782. szeptember 28. Waldstitten Barondnek irt levél. Mozart’s Letters. p.330.
321 1782. augusztu s 4 elétt. Waldstitten Barondnek irt levél. Mozart’s Letters. p.319.
322 1782. oktober 4. Waldstitten Baronének irt levél. Mozart’s Letters. p.331.

323 1782. szeptember 28. Waldstitten Barondnek irt levél. Mozart’s Letters. p.330.
3241785, oktober 2. Waldstirten Baronének irt levél.Mozart’s Letters. p.331

325 Elias:p.176.

326 Ime, gyere kedves baratom!
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talalkdjarol beszélgetnek. Susanndt még ez a bonyodalom sem tudja kizokkenteni
egyensulyabol, ami hangvételén, kiegyenlitett recitativo-éneklésén is hallatszik.
Szovegmondasa gyors és preciz.. Figaro is pergeti felindultsagaban a szavakat, azonban
az ¢ érzelmei mindig racionalis tartomanyban maradnak. Appoggiaturdikban az ismétlédo
nyolcadokon a feliilrdl érkezd szekund autentikusan hatnak.

A két ndalak hangvételének kontrasztja itt leginkdbb a szereplék kozotti
korkiilonbség hangstlyozasadnak eszkoze, nem pedig élethelyzetiik kiilonbozdsége, mert
tulajdonképpen ugyanannak a principiumnak két iddsikjat vetitik elénk. Ebben az
eléadasban érvényre jut Jessica Waldoff-nak az a megallapitdsa, hogy a két asszony
hasonlit egymadsra abban is, hogy elkotekezettek abban, hogy férjeiket megtanitsdk a
bizalomra.*?’

Erdekes megfigyelniink, hogy a mozarti Susanna-Figaro kapcsolatnak hanyféle
abrazolasa létezik, és ebbdl melyek azok, melyeket hitelesnek érziink a mozarti zenei
karakterizalas tiikrében is.

Recitativo

Cherubino magas libid¢jarél mindannyiunknak eszébe jutnak Mozartnak azon levelei,
amelyekben lépten-nyomon szexualis utaldsokkal tarkitja mondanddjat. Hogy Mozart
sajat bensd vilagabol épitette-e fel Cherubinot, arrdl minden koncepcid egyértelmiien
allast foglal az aprod személyének centralizalasaval vagy absztrakciojaval, esetleg
hattérbe allitdsaval. Vélhetden Cherubino alakjanak megkomponéldsakor Mozart sajat
taasztalataibol meritett; a fiatal fia és az érett no szerelmét Waldstiatten Baronéval
folytatott kapcsolata sordn megtapasztalhatta.>?®

Szintén eltérd valaszokat adnak a Figaro-eléadasok arra a kérdésre, hogy van-e
alapja a Grof féltékenységének, azaz hogy viszonzasra talal-e Cherubino féktelen vagya a
Grofnénal. Mig az amsterdami eléadasban Cherubino nem 1épi 4t a Grofné szeparalt
szférajanak hatarat, mi tobb, a foldszinten hallgatja a Grofné, mikozben az aprdod a
galérian énekel °*° | a Flimm&Hartmann-féle eldadasban intim jelenetbe torkollik
Cherubino B-dur aridja, amibe a Grofné szivesen megy bele.

Talan a legfontosabb azt a kérdést megvizsgalnunk, hogy Cherubino szexualis
tulfitottségének van-e tevoleges, hosszutava hatdsa Susannara és a Groéfnéra? Claus Guth-
nal ez a kérdés is joval bonyolultabb: Cherubino nem sajat személye irdnt ébreszt vagyat
a Grofnéban, hanem elfeledett ndiségét alapjaiban mozgatja meg, ndi principiumat
felébreszti. Ez az eldadds Cherubindt ugyanolyan gondolatébresztd benyomasként jeleniti
meg a Grofné életében, mint amilyen Cherubim, a fiktiv szerepld. Mar a Cavatina el6tti

327 Waldoff,: p.89.
328 Elias: p.176.
329 Wieler-Morabito-eldadas.
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recitativo mondatai és atértelmezdédnek: a Grofné fogd a gitaromat és kisérd>*° felszolitast
levegds, szenvedélytdl fitdtt hangon sugja, mire Cherubino valasza, — hogy én ugy félek
— a Grofné kozeledésére vonatkozik.

Cherubino mar a recitativoba Cherubimmal egyiitt érkezik. El szeretne menekiilni
az elol, hogy a canzonetta-jat eld kelljen adnia, de Cherubim megbabonazza, egyuttal
elvarazsolja a teret egy sziirrealis képpé, kevés vilagitassal. igy kezdédik az éria.

No. 12 Arietta

A Guth-eléaddsban a B-dur cavatinaban a vagyai tébolyarol énekld kamasz kézen fogja
mindkét n6t, és magaval huzza oket a foldre, nem csak képletesen. Amit Cherubino atél,

amennyire tele van vaggyal®!

, ugyannnyira telitddik Susanna és a Grofné is fesziiltséggel
az aria kozben.

A No. 12 Arietta tempo6ja andante, am ezt Harnoncourt 50-es tempdban vezényli.
Nem csak a tempo, de a klarinét altal szélesen, molto legato imitalt szélam is nyugalmat
sugéaroz. Christine Schifer atveszi a klarinéttol ennek az interpretacionak a jegyeit, és
ugyanannyira legaton énekli, noha ebben a tempdban ez igazdn nagy kihivas egy énekes
szdmara. Mindemellett észre kell venniink, hogy ez a temp6 egyuttal lehetdséget is ad a
preciz szovegmondasra, igy példaul a ch’io szdkapcsolat, vagy a cosa e amor
332 szovegrészlet ~maganhangzdinak  kiilon  artikulalasara. Ezental  bizonyos
szovegrészeknél a hangszerszeriiség is tetten érhetd Christine Schéfer éneklésében: a 26.
litem affetto’-jaban a vondsok pizzicatdjara hangolja az énckes ezt az igen fontos szot.
Elmény a fiilnek ilyen zenét értd eléadast hallgatni. Az aria els6 20 iiteme B-dtrban van,
ebben a tonikai szakaszban a szinpadon a Grofné és Susanna mozdulatlanul allnak hatul
a falnak ddlve. A 21. iitemben — egyiddben az F-durba torténé modulaciéval — Cherubim
elindul és eldszor Susannat, majd a Grofnét kelti életre. Susanna mereven, mozdulatlanul
hallgatja Cherubino énekét, a Gréfnén viszont megfigyelhetjiik, hogy a vagy hat ra,
egészen vidam lesz a tekintete. A 35. iitem két litemes f-moll szakaszara Cherubino
hatralép a falhoz a nék ko6z¢, akik sajat alkarjukat simogatjak végig, a nyolc iitemes Asz-
dar szakaszban is. Ennek a szakasznak a végére Cherubim, nyugtdzvan, hogy ismét
felébresztette a vagyat a n6kben, elsiet a kerti ablakon?**,

A Sospiro e gemo®¥ kezdetii részben tizenhatodokban ventillal Cherubino, és erre
ugy reagalnak a nék, hogy elnytjtézva mar egész testiikon simitanak végig. Mozdulataik
¢és testi gesztusaik jellemrajzként is funkcionalnak. Mig Netrebko légies, hattylszerii

330 Prendi la mia gitarra e I’acompagna.
331 Pien di desir.

332 Mi a szerelem.

333 Frzelem.

334 44, iitem.

335 Sohajtok és nydgok.
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mozdulatokat végez, ROschmann esetlen, gyermekien iigyetlen mozdulatokat tesz,
amelyek legkevésbé sem nodiesek. Mindezek a mozdulatok akkor torténnek, amikor
Cherubino végyéanak a soksziniisége manifesztalodik*®. Ez a szeszélyes valtakozas a
zenében hangnemi kitéréseket eredményez. Christine Schifer el6adasdban nincsenek
dinamikai sz¢élséségek, mondanddjat kijelentésként interpretalja. Arckifejezése neutralis,
nem benne munkél a vaggyal teli érzés®’’, 6 csak tolmacsolja azt Susanna és a Grofné
szamara. Ok viszont minden porcikajukban megélik ezt az érzést Cherubino aridja kozben.

A B-dur visszatérés — ami még lassabb, mint a cavatina elején volt >*® — a szinpadon
ugy fest, hogy a folytonos hangnemi vandorlasban — tehat a teljes testet lefoglalod
mozdulatokban — kifaradt nék elernyednek, és mozdulatlanul allnak a falnak ddlve.
Cherubino lassan, centirdl centire el6szér Susanna, majd a Grofné kezéért nyul.
Mindketten nagyon lassan térdre ereszkednek Cherubino mellé, a kézfogds megmarad,
mikdzben arcuk elvarazsolt, bagyadt marad. Cherubino is nagyon kimeriilt lesz az aria
végén, 0 a szenvedélyek kozvetitésében faradt el, mig Susanna ¢és a Grofné azok
megélésében.

Az aria utan mindharman kimeriilve, elabrandozva, vagy taldn vagyakozva
roskadnak a f6ldon, Cherubino a két n6 kozott iil. Ebben az elvarazsolt, sziirrealis lelki
allapotban indul a recitativo: O, milyen szép hang! Nem is tudtam, hogy & igy tud
énekelni**® Ezzel a Grofné tulajdonképpen szavakba onti azt a még sosem érzett érzelmi
— ¢és zenei — szinkavalkadot, amelyet megtapasztalt, mikdzben Cherubino végigvezette

crer

beszél: valéban, mindenhez ért, amit tesz>*’.

Recitativo

Az eddigi elmélazo, lelassult mozdulatok és mondatok utan felpattan Susanna és a presto,
a noi, bel soldato’®’
valnak a kozlések. Természetesen ez a valtds minden karakternél csak a sajat
temperamentumanak és hangvételének visszanyerését jelentheti, tehat a Grofné tovabbra
is egy, a gyakorlati ¢élettdl eltérdé gondolati ¢és idésikon mozog.

A Schiller Theater-béli®*? Figaréban Marianne Crebassa egészen mds oldalat

mutatja meg Mozart Cherubindjanak. Obenne egy igazan érzelmes, érettebb fint latunk,

mondatnal Gjra id6aranyos lesz a jelenet. Ekkor Ujra gyakorlativa

336 52.-61. iitemig.

337 Pien di desir.

338 50 bpm.

339 Bravo, che bella voce.? Io non sapea che cantaste si bene.
340 Oh in verita egli fa tutto ben quello ch’ei fa.

341 Gyorsan, szép katona.

32 Flimm&Hartmann-eléadas
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aki a B-dur Cavatinaban vall szerelmet egyetlen nének, a szive legmélyérdl. Gyonyori
magvas hangon, egy pulpituson allva a jelenetben szereplok — a Grofné, Susanna,
Barbarina és Basilio — el6tt énekel. A 71. ilitemben csodalatos fiorituraval teszi még
innepélyesebbé vallomasat. Az aria — és a Grofné irdnti érzelmek — itt beteljesiilésre
jutnak, még akkor is, ha Cherubino 6lelkezése a Grofnéval csak rovid ideig tart.

No. 13 Aria

crer

nyilatkozik:

,hem jellem-, hanem helyzetdarab, amely az aprod atoltoztetése koriil forog...”
343

Ezzel a megallapitassal tobb izben vitatkozni fogok. Ahogyan a Guth-Harnoncourt-
féle Figaroban minden eltér a tradiciondlis eldad6i gyakorlattol, Susanna G-dar
ariaja sem elsésorban Cherubino atvaltoztatasarol szol.

Az allegretto aria mérsékelten lasst, 70-es tempoban kezdddik, aranylag életszerti
tempoban is zajlik a vetkdztetés Cherubino és Susanna kozott. Csak a Grofné marad abban
az elvont lassusagban, ahova eljutott a B-dar cavatina kozben. Odatérdel Cherubino mellé
a kabdtra és szdjon csokolja az oboa 1ij D-ddir motivuméanal*** a pubertas fitt. Kettejiik
erotikus jelenete csokokban tobzodik egészen a 36. iitemig, ami alatt a vondsok tizenhatod
pizzicatdi még izgalmasabba teszik a jelenetet. A 37. iitem D-dur dallaméanal Susanna
magahoz ragadja az aprédot és ¢ is megcsokolja, pontosan akkor, amikor a fagott és a
hegediik imitaljak a Susanna-témat, amely késébb a Se [’amano le femmine’* szoveggel
jelenik meg.

Mint lathatjuk, Claus Guth raérzett Mozart tagadhatatlan intrikdjara, és ebben az
aridban sem atallta megragadni a zene teremtette helyzeteket. A 7. kottapélddban az aria
teljes terjedelmében megtalalhato, tekintettel arra, hogy ez a darab zenei anyagéban és az
Nézziik egybdl az 1-4. és az 5-8. litemeket. A vondsok piandban jatszott, harom rovid
harminckettedes motivuma a lany talpraesettségét, ellentmondast nem tiird, egyenes
kommunikacigjat jelzik. A vokalis szolam vélaszdban — Venite inginocchiatevi —
mindekozben legato, nyujtott ritmusok cirkalmazzak koriil a kezdd g és befejezé h
hangokat egy olyan egyszerli utasitdsnal, minthogy Gyere, térdelj le!***. Amennyire
egyszerli maga a szituacio, annyira sokrétli Susanna manipulaciés készsége, amelyet az

33 Abert: p.266.

34423, {item.

345 Ha szereti a ndket.

346 Venite, inginocchiatevi!
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elézéekben targyalt litemekben megtapasztaltunk. Ez a lany egy nagyszekund hangkdzt
képes tiszta kvintté diszitve elénekelni, ha a helyzet azt kivanja. A 9. iitem zenei
anyagaban azt is megtapasztalhatjuk, hogy a spontaneitds is erdssége Susannanak, hiszen
a hatds fokozasa érdekében a korabbi kozléseit teljesen mas temperamentumuva
varazsolja egy lélegzetvétel alatt, ha Gigy van ra sziikség. Az elsd, szekvencialis restate
fermo [1** nytjtott ritmust imperativusa utdn Susanna kétszer megismétli a restate-t ex
katedra kijelentéssel — amit a zenekarban a vonosok sforzato-piano dinamikaval
tamasztanak meg, mig az oboa és a kiirtok szép G-dur legato dallamivvel imitaljak a
susannai gyengédséget. A 11. ilitemben tovabb fokozza sajat hatasossagat és bevetve
hatartalan ndiességét és szuggesztivitdsat még kétszer elismétli a restate fermo i
szovegrészt, immaron negyedszer egy szeptimet feldleld ambitust legato dallamban —
mintegy nagyvonalian — , majd végiil egy szexten beliil kavargd, bajosan egyszerd,
kérleld, tizenhatodos felszolitdsban. A 14. iitemben a vondsok recitdld g tizenhatodjai
stirgetden, felajzottan hatnak, azonban a fagott legato szélamaban a mélybdl magasba
torekvo kvint és terc 1épések biztositanak arr6l, hogy a sietségben sem kell félniink attol,
hogy Susanna valamit megfontolatlanul cselekszik. Pian, piano or via giratevi felszolitdsa
348 is a helyzet feletti uralmat jelzi, hovatovabb, minden megszolalasa a 32. iitemig arrol
tantskodik, hogy a belsd izgatottsdg, eltokéltség és vagyodas sem fenyegeti Ot
kontrollvesztéssel. A 23. iitemben elhangz6 uj D-dur motivum a jelenetbe is 0 szint hoz.
Természetesen erotikumot, amire szdmithatunk Mozartnal, ha 0j oboa-témat hallunk. Egy
mélyen atélt csokban forr 0ssze Susanna Cherubindval az oboa hangjara. A 38-40.
titemekben a csok utdn Susanna olyan atéléssel énekli a madama qui non é-t, hogy maga
is elhiszi, hogy a Grofné mar nincsen jelen és kettesben vannak. Mig a 40. iitemtdl a
vonosok ujra pizzicato tizenhatod hangokat jatszanak €s ez a zsongas atjarja Susanna testét
is, némiképp belefeledkezik az érzésbe.

A 7. kottapéldan jol lathato, ahogyan a pizzicato €s legato szakaszok valtjak egymast
az aria kiséretében. Ugyanez a pulzalas megy végbe a Claus Guth-eléadas szinpadan is.
A 47. iitem hegedii legato dallamanal visszatér Susanna bajosan okoskodd hangvétele és
igy mondja el Gjra, hogy madama qui non &**. Az 52. iitemben a hegedii harminckettedes
Susanna-motivumaitdl mar csak a sajat érzékiségével térddik Susanna, felvallaltan élvezi
a helyzetet, lefekszik a palastra. A 61. litem a-moll fuvola-szolamatdl kifejezetten lassan
kezdi simogatni Cherubinét, a zene tempoja is tovabb mérséklédik®>. Netrebko hangja
érzékive, konnyeddé valik, vilagos hangszinen énekel. Végigvezeti felsdtestén Cherubino
kezét, ezt a jatékot a Grofné gyermeki érdeklddéssel, de fesziilt figyelemmel kiséri.
Amikor Cherubino dobbent arcot vag a tapasztaltak utan, Susanna kifordul a mirate il

347 Maradj nyugton!
348 Maradj nyugton.
349 Az irnd nincs itt.
330 68 bpm.
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bricconcello!?! frazisra. Itt hangvétele ders, iide, energikus és elszant. A mirate il
bricconcello, mirate quanto é bello! részlethez eredetileg a piano alla Contessa>>
utasitast tartalmazza a kotta, azonban inkabb mintha ebben az el6adasban ez a Grofné
gondolatainak tolmacsolésa lenne Susanna részérdl. A 90-94. iitemekben Susanna egyre
stirlis6d6 sz6lamaban erdteljesen crescendal Netrebko €s a zenekari kiséret is, ekkor feliil,
begombolja ruhajat. Claus Guth Figaréjaban az Oltztetéaria interpretacidja engedi latni
azt is, hogy Susanna szdmara a gyengédség és intimitas azon kevés dolgok koz¢é tartozik,
aminek van tétje szamara, ami megérinti és atmenetileg kizokkenti allandoan kontrollalt
¢letébdl. Ez az atmenet nem tart sokdig, miutan a Grofnéval a Cherubiméra emlékeztetd
mozdulatokkal elbiivolték Cherubindt, a 98. {itembéli legato G-duar fuvola-dallamra ismét
visszazdkken az érzékiségbdl a gyakorlati életbe. Felall €s 6sszeboronalja Cherubindt és
a Grofnét, akik heves csokoldzasban tornek ki.

Fontos itt megjegyezniink, hogy a Guth-produkcié lenyligozd eredetiséggel
szimbolizélja a zene karaktervaltozasait a szereplok mozdulataival. Mig példaul egy adott
téma moll-interpretacioja lelassitja a mozdulatokat, ugyannak a témdnak a duar-
megjelenése visszazokketni a szerepl6t a gyakorlati idésikba. Tovabba a minore-maggiore
valtassal Susanna erotikus jatékba vald bevonodasat sziinteti meg ugy, hogy atveszi az
iranyitast a dolgok folott, és elégedetten nyugtazza, hogy ismét valami teljesiilt, amit
szandéka volt elérni. A dar szinezet Susannanak még erdsebb dominanciat kdlcsondz
ebben a produkcidban. Inkabb gydztes 6, amikor Cherubinét elhdditja a Grofnétol, neki
nincsenek moralis dilemmai, s6t, még energikusabb lesz, ellentétben a Grofnéval, akiben
a szégyen a dobbenettel vegyiilve tovabb blokkolja a vitalitast. Igazdn szemléletes,
ahogyan a két nd eltéréen reagal ugyanarra a helyzetre: egyikiik elényt kovacsol beldle és
motivaciot, mig a masik csak még lejjebb csuszik sajat onértékelésében.

Claus Guth Susanngja legalabb olyan sokrétii, mint amilyennek Mozart megalkotta
zenéjében karakterét. Mivel Guth mérsékelten banik a cselekménnyel, diszlettel,
mozgassal a szinpadon: a tiszta zene érvényesiilését — karakterdbrazolasat — éppen
annyira belekalkulélja az el6adas koriilményeibe, mint a sajat hataskorét. Ebbol adodoan
minden, ami Guth-nal torténik a szinpadon, a zenébdl kiolvashato.

A szereplok szolamainak viszonyuldsa kapcsan parhuzamot vonhatunk: Susanna
rendkiviil jol banik az emberekkel és igen gyorsan felismeri, hogy az adott szituadcioban
hogyan kell reagalnia, hogy elérje a kivant eredményt. Ha kell, azonosul a dominans
szerepld témajaval, vagy csak ritmusaval. Maskor pedig bajos, gyermekien egyszerii
legato sz6lammal valaszol a levegdért kapkodo, panikold Gréfnénak. Mindig tudja, mi a
leginkabb célravezetd. Kétségkiviil 6 Mozart szamara az idedlis nd, ahogyan ezt Jane

351 Nézze a kis csitrit!
352 Halkan a Grofnénak.
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Glover is megallapitja kényvében.*> Ahogyan azt mar korabban targyaltuk, Mozart
gyengéd érzelmeket taplalt Nancy Storace irdnt, aki az elsé Susanna volt az 1786-0s évben.
Bar hangterjedelme és tehetsége Aloysia Weberéhez lehetett hasonld, Susanna szerepében
Mozart mégsem akndzta ki Nancy felsd regiszterét, hangi adottsagait. 3>* Mégis, Susanna
szerepét a szopran operairodalom nagy kihivéasai kozé soroljak>>, hosszan kiviil talan
karakterének Osszetettsége és vélt tokéletessége miatt. 3% Az Oltéztetédria
karakterfestd funkcidja is egyensulyba keriil. Egymast imitaljak, kérdés-feleletben
jatszanak, vagy éppen ellenpontjai egymasnak. A No. 13-as 4ria kamaradarabként
funkcional, egymas nélkiil nem kelhetnek életre a szolamok. A vokalis szélam igazan
életteli, sokrétli, egyben virtu6z és nagyvonalt, kiegyenlitett és esetleges, valoban olyan,
mintha Susanna mindentitt jelen lenne, akdrhogyan is alakul a jelenet cselekménye.
Fontos még beszélniink ezzel a jelenettel kapcsolatban Cherubinordl, mivel ezen a
ponton erdsen hat az altalam jellemzett ndalakokra. Itt a pubertas fit egészen mas arcat
mutatja, mint a jelenet el6z0 felében szerenadozo tulfiitdtt kamasz. De nem is az az elvont
Cupido-figura, aki az imént elvarazsolta a holgyeket, hanem hus-vér, éretlen kisfit, akit
minden intim kozeledés ujdonsagként ér. Tapasztalatlan, csak figyeli Susannat, atengedi
magat neki €s az ¢ akaratanak. Susanna lefekszik a Grofné kabatjara — ami egyfeldl a
tudatalatti tartalmak, masfeldl a be nem engedett fajdalmak metaforaja — és Cherubimra
emlékeztetd mozdulatokkal simogatja, vonja bele a vagyak vilagaba azt, aki még soha
¢letében nem tapasztalta ezt az elsoprd, magéaval ragadd energiat. Cherubino idegenil
mozog a helyzetben. Mintha utasitottdk volna, ugy fekszik le a palastra és hagyja magat a
ndk altal simogatni. Erzékelhetd, hogy aggodalommal teljes izgalommal megy bele a
helyzetbe, amikor mar a Grofné is aktiv. Az aria a Gréfné-Susanna-Cherubino szerelmi
mégsem valamelyikiik, hanem a szexualitas all. A rendezd karakterizal, amikor Susannat
adott ponton bevonja a tobzddasba, majd visszahelyezi a gyakorlatias, intézdi
szerepkdrbe.®>” A jelenetnek ez a része kizarolag a Grofné palastjan zajlik, ami egyfajta
tablo is a haromféle emberi életszakaszrol, a nemiség eldtti, kozbeni és utani idészakrol.
A Gréfné mar mindegyiket megélte, ezért az 6 szféraja ad otthont ennek a tablonak.
Gyakorlatban a harom szerepl6 koziil Cherubino az az artatlan eszkdz, a vagyak elinditoja
¢s targya, akinek a canzomettaja a két nére tigy hat, hogy szdmukra és szamunkra is

353 Glover: p.251.

334 Hildeheimer: p.168.

35 Glover: p.251.

3% James Webster elmélete szerint az egyes karakterek érzelmi fejlédése az opera folyaman tetten érhetd
hangi fejlddésiikben, tehat, mig az elsé felvonasokban nehézkesen jut el az adott sz6lam egy magas hangra,
ugy a késébbiekben mar biztonsagosan beépitheti nyelvezetébe azt.

Webster: ,,Understanding Opera Buffa. Analysis= interpretation.” p.370.

35754, iitem.
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teljesen nyilvanvalova valik a szexualitdshoz fiiz6d6 viszonyuk. Mig a Grofné teljesen
belezuhan tudatalatti vagyaiba, érzékelhetd, hogy nem definidlja a személyiségét a
kielégitetlenség, mert e vagyak mar régen nem fogalmazdédnak meg benne. S6t, batran
kijelenthetjiik, hogy hadzassaga kihiilése 6ta néként megszlint 1étezni. Susanna szamara
egyaltalan nem ijeszté Cherubino hatasa, hiszen 6t minden nap megérintik a vallalhatatlan
és beteljesithetetlen vagyak a Groffal valé talalkozasakor. O tisztaban van kétségeivel, és
mintha ebben az egyetlen napban at is élné személyiségének dsszes arnyoldalat, mieldtt
férjhez megy.

Claus Guth és Nicolaus Harnoncourt valami egészen kiilonlegeset tar elénk az
Oltoztetéariaban. Hirtelen sokkal tobb ez az 4ria, mint a cselekmény és Susanna
karakterének leképezése a zenében és térben. A fiirgeségnek és tlizrél pattantsagnak
nyoma sincs sem a tempdjaban, sem vokalis megvalositasban, mégsem idegen ez az
interpretacié. Ismét ujabb aspektusait ismerjiik meg Susanna személyiségének. Orém a
nézoének, hogy ez a jol ismert, altaldban helyzetdarabként rendezett aria tobb plusz
jelentéssel gazdagodik a kiilonb6z6 sikokon.

Am nem minden rendezé értelmezi ilyen bonyolultan a Venite, inginocchiatevi cimii
ariat. A Flimm&Hartmann produkciéban tulajdonképpen az éridhoz ko6tddd Osszes
eléadoi sztereotipia megtaldlhatdo, ami nem von le az értékébdl, de meglepden hat a
produkci6 kontextusdban. A zenei interpretacié kifogastalanul kottahii, a hangvétele
vidam, derts. Az allegretto utasitdshoz igazodva frissességet, lideséget hoz, még a Grofné
is megfiatalodik benne, amint az 6ltdztetés gyakorlatdban motivalni probalja Cherubin6t
kozelr6l, majd a paravan mogé szaladva. Kissé komikus, ami a szinpadon zajlik. Pontosan
a Grofné mar-mar ripacs viselkedése az, ami felveti, hogy ezt a jelenetet valdsziniileg a
rendezé nem tudta komolyan venni, vagyis a jelenet megmaradt a cselekmény szinpadi
leképezésénél. Anna Prohaska gyonyoriien, tisztan, kottahtien énekli az ariat, nincsenek
benne tempobeli kitérések, de az a sokrétliség €s sziporkazo jelenlét sincs meg benne, amit
a salzburgi produkcidban a zenekar és Netrebko jatéka Iétrehozott.

Recitativo

A Quante buffonerie’® kezdetli recitativoban egy hosszt hiizas van, Guth-ék kihagynak
minden gyakorlati, az atvaltozassal kapcsolatos cselekményt, és az elsé hét litem utan,
amikor Susanna eltiinik a gardrobban, egybdl a recitativo végére ugranak, amikor is
Cherubino azt séhajtja: O egek, miért nem tudok meghalni **°. Mindjart kopogtat is a Grof,
aminek hatdsdra a Grofné beszuszakolja a félajult Cherubindt egy masik ajtd mogeé,
Susanna eltlinik és a Grofné ajtot nyit a Grofnak.

358 Mennyi bolondsag!
339 Oh ciel, perché morir non lice.
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3. jelenet
Recitativo

Ez az elsd dialogus a Grof és Grofné kozott az operaban — mig Susanndval mar tobb
jelenete is volt a Grofnak —, igy interpretacioja kiemelkedo jelentdségii a recitativok kozott.
Mindketten felfokozott érzelmi allapotban vannak, amikor a Grof kérddére vonja feleségét.
Itt a Grofné nemcsak hangvételében, de reakcidiban is meglepden gyors, életteli,
talpraesett, emellett rendkiviil ideges. Mindaddig a dominancidk egymésnak fesziilését
latjuk, amig a Grofné nem szembesiti a férjét azzal, hogy inkabb 6 az, aki zavarban lehetne
Susanna miatt.>*® Ekkor a Grofot kiveri a veriték, és egy pillanatra a szégyentdl elvesziti
eltokéltségét. Fehér vaszonzsebkenddjével tordlgeti a homlokat. Azt véarnank, hogy
megalazottan elhagyja a szobat, azonban akarata feliillirja legydzottségét. Ezt az
mértékben Mozart akarataval megegyezonek értékelhetjiik, mivel példaul az Idomeneo
probai kapcsan azt irta egyszer, hogy csak azért kellett lerdviditenie jeleneteket, mert
monotonna valtak, mivel az énekesek minden tiiz és szenvedély nélkiil énekelték
azokat.>®!

A Flimm&Hartmann produkcioban teljesen mas képet kapunk errél a parosrol.
Dialogusukban mindketten manirosak, felvallaltan szerepet jatszva egymas elott:
Ildebrando D’Arcangelo mintha személyiségének sulyat prébalna sotét, oblogetds
hangképzésével és méltdsagteljes jarasaval hangsulyozni ugy, hogy egyértelmii legyen a
kozonség szamadra is, hogy ez a hangvétel a szinhazban jatsz6do szinhiz része.’? A
Grofné is eltilzott gesztusokat hasznal, sietségében labujjhegyen szaladgél. Ebben az
eléadasban nem hoz fordulépontot a meggyanusités, a Grof nem zavartatja magat amiatt,
hogy felesége szamara is nyilvanvaloak hiitlen gondolatai.

No. 14 Terzetto

A tercett két iitemes bevezetSje lendiiletesen’®® robban be a Grofné és a Grof kozti
helyzetbe. Ez a jelenet azért nagyon erds a salzburgi produkcidban, mert az Osszes
szerepld szamara tétje van. Mig a Grofné és a Grof is a sajat egzisztencia-féltésérdl énekel
az elso tizennyolc {itemben, az elsé kozos nevezdjik a tisztesség, becsiilet — [’onesta —
lesz. Mozart gyakran hasznalja ezt a kifejezést, ami az életmilivében leginkabb annak a
vagyat fejezi ki, hogy az arisztokratak magukkal egyenértékiinek tekintsék a polgarokat,

360 Ah, questa serva pill, che non turba me, turba voi stesso.

361 1780. december 27.Edesapjanak irt levele, Mozart’s Letters: p.224.

362 1tt szeretném megjegyezni, hogy ugyanaz az Ildebrando D’ Arcangelo jatssza a Grofot ebben a
produkcioban, aki a Guth-eldadasban Figarot.

363140 bpm.
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vagy a szolgakat.’** Ha az egyenrangusag nem is tud megsziiletni ebben a tercettben, a
szonataforma. A mozarti zenei komplexitds viszonylatait mindenképpen fontos alapul
venniink a szinpadi torténések elemzésekor, mert akar a zenével parhuzamos, akar az
ellentétes cselekvésnek lizenete van.

A harmadik iitemben bemutatott Susanna, or via sortite’®

ritmusa az egész tercett-
¢s a szonataforma szervezdereje. Mindharman osztoznak a Grof legfontosabb érzelmében,
a dominancia- és egzisztencia-féltésben, amelyet Mozart ebben a 3/4-es meniiett témaban
fejez ki. A szavak ereje, hatdsossaga €s hatastalansaga rovid hangnemi kitérésekben

366 részlet alatt

nyilvanul meg a f6téma bemutatdsakor, példaul a Fermatevi, sentite
jelezvén, hogy par pillanat erejéig talan tud hatni a Grofné a férjére.

A kiilonbozo életsikok latvanyosan jelennek meg Guth No.14 rendezésében. Mig a
Grof és a Grofné vitatkoznak, a 23-28. iitemekben elhangzik egy melléktéma a Grofnétol
a Grof téméjanak liiktetésében, elsé részében c-mollban, a masodik felében G-darban®¢’.
Zenei anyaguk egymashoz vald viszonya szimbi6zisban van a szinpadon latottakkal. A
Grofné mindvégig alazatos férjével szemben, és lelke sebzettsége ellenére is kitart az
erkolcsosség védelme mellett. Mikdzben a Grofné azt énekli c-mollban, hogy egy eskiivoi
ruhdt probal’®® | Susanna kijon a gardrob ajtajanak takardsabol, és teljes valdjaval
kozeledik a kozonség felé, parhuzamosan a Groffal és Grofnéval, de ez egy percig sem
zavarja meg azt az elképzelésiinket, hogy 6k egyeldre nem latjak egymast. Ez a példéja a
szoveg ¢s a cselekmény kozti fesziiltségnek jelentéstobblettel gazdagitja a Guth-eldadast.

A 28-36. litemek imitacidosan induld g-moll egylittesében az expressziv szakasz
kibontakozasat halljuk®®’, amit Guth rendszerint 4lloképpel, vagy monoton cselekvéssel —
bolyongassal, kézmozdulatokkal — jelenit meg. Itt a kimerevitett képet haszndlja,
amelyben diagonalban éallnak az énekesek. Ebben a zenei részben a motivumok a szerelmi
elvesztését. Mivel Guth itt alloképet hasznal, teljes mértékben hagyatkozhatunk a zenei
viszonylatok {izeneteire, amik kirajzolodnak az expoziciés szakaszban. 3’ Témaik

364 Elias: p.25.

365 Susanna, 1épj eld!

366 Aljon meg, hallgasson meg!

367 8. kottapélda.

3% Un abito da sposa provando ella si sta.

369 9, kottapélda.

307 28-36 iitemek kozotti g-moll részletben érezhetden nd a fesziiltség és a piano fortéva nd ebben a
szereplének a sajat szovegére, a Grofné kiugréd forte nytjtott ritmusaival, de ez még mindig az Expozicid
része. A 40. litemben Ujra Osszetalalkozik a harom sz6lam, elészor D-durban, majd d-mollba modulal, majd
G-be érkezik a 46. iitem fortéjara. A 49. litemben g-mollban halljuk a terzett grofi liikktetését, ez mar egyik

az alaphangnembe, G-durba. A 61. {itemmel lezarul a szonataforman beliil a f6téma bemutatasa.
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szétvalasanal, a 37. litemben megérkezik a kerti ablakon keresztiil Cherubim. Zsebébdl
fehér tollakat szor Susanna, a Grofné és a Grofelé .

A 61. iitem G-dur zéarlatanak statikus képe elillan a 62. {itemben indul6 kidolgozas
elsd iitemeire, a hegediik tizenhatod futamaira. Susanna a fliggdny mogé szalad, Cherubim
tavozik, és szenvedélyes évédés kezdddik a Grof és a Grofné kozott. Eles karaktervaltas
figyelhetd meg a zenében®’': érezhets, hogy a Grof rugalmatlansaga és a Grofné
elvontsaga miatt lassul le a temp6>’?. Gyonyorii a pirhuzam a zene szerkezete és a jelenet
dramaturgidja kozott. A kidolgozasban megjelend hegedii tizenhatod futamok egészen 1j
szint, ] lendiiletet hoznak kettdjiik k6zé. A Grof sajat sz6lamat energikusan, felindultan
interpretalja, mig a Grofné is teljes erébedobassal kiizd a leleplezddés ellen. Pontosabban,
a jelenetnek van egy elvontabb jelentéstartalma is, amely lelomboz6 képet ad kettejiik
viszonyarol. Erezhetd, hogy ilyen energikusan csak akkor tudnak egymas felé fordulni,
amikor a diih, a féltékenység, az egzisztencia-féltés uralja a levegét. A zenei anyag is
ennek az érzelmi hianyossagnak megfeleld; darabos. Sem a Gréfné, sem a Grof szélama
nem tagit a sajat egyszerii ritmusatol és témajatol egészen a 71. litemig, ahol a Dunque
parlate almeno’” részletnél ismét megjelenik az expozicioban elséként hallott téma, a
Grofot szimbolizald ritmussal.>’* Ennek elismétlése utan a Grofné kitor korlatai koziil—
mind ambitusat, mind ritmusat tekintve — €s a 78-83. litemben elhangzd Nemmen, nemmen,
nemmeno, io v'ordino tacete, tacete, tacete!*’”” mondatanal vulkanként tér ki beldle a
tagadas és elutasitds. A jelenet pontosan kdveti Mozart zenedramaturgiai valtasait.

A nemmen, nemmen, nemmeno nem kap kifejezett dinamikai hangsulyt R6schmann-
nal, am mérsékelt tempoban elénekelni ezt az emelkedd futamot mindenképpen nagy
kihivas egy énekes szdmara. Ennek ellenére Roschmann energikusan, pontos ritmikéaval
interpretdlja és a futam természetes dinamikéja is megerdsiti érzelmi kidramlasat. Az
eddig legfeljebb kvint hangkoz 1épéseket énekld Grofné haromszor ismétli el a tacete’”
oktavjait. Zenedramaturgiai hatasat a rendez0 is eltulozza. A Grof subito piano kezdi el

377 mig az addig minden veszélyt
378

énekelni a 84. litemben, hogy Consorte mio giudizio
megvetd Susanna a félelemtdl a fliggdny mogé bujva énekli Oh cielo un precipizio
frazisat. Itt latjuk, hogy a Grofné ilyen jellegii elemi kirobbanasai olyan ritkak, hogy még
Susanna magabiztossagat is megrengethetik.

371 Lelassul a temp6 100-105 bpm-re.
372 122 bpm, Allegro spirituoso.

373 Legalabb szolalj meg.

374 10. kottapélda.

375 Nem, nem, utasitalak, hogy hallgass!
376 10. kottapélda.

377 1assuk az igazamat.

378 O egek, egy csapda!
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A 84. iitem feliitésével elkezdddik a Visszatérés, ahol visszarendezddnek az aranyok
az Expozicionak megfelelden, s6t, a 83. és 96. litem kozott a Grofné teljesen melldzi sajat
témajat, csak a Grofét visszhangozza.

Claus Guth rendezése szorosan koveti a zenei szisztémat, a témak egymasra hatasat
vagy egymastol valo fiiggetlenségét, a béklyokbol vald kitdrést. Amikor a 83-100. litem
kozott, a kitorés utan a Grof szenvedélyesen magahoz rantja a Grofnét és felajzottan
fogdossa, ezt a Grofné élvezi, de kozben hoditottsdgaban teljesen azonosul a Grof zenei
vilagaval. N6i principiumai szélamat egy szeptimmel Susannaé folé emelik, amit a
szinpad gyonyoriien leképez: most a Grofné az a nd, akit a Grof kozeledése az egekbe
emel. Susanna szoélama majdhogynem észrevétlen marad a tercettben, Netrebko
mindvégig piandn énekel, és ez az elrejtdzes a jelentben is megvalosul. Hogy félelmében
szemeit is igyekszik a filiggdonnyel eltakarni mi mast jelenthetne, mint hogy fajdalmas
szamara ezt a sz€élséségesen pulzalo vonzalmat latnia a Grof és a Grofné kozott. [smét egy
olyan helyzetet latunk, amiben Susanna zenedramaturgiai €s dramaturgiai szempontbol is
a legmegfelel6bben reagdl az adott helyzetre, hogy 6nmagat védje és a legjobb pozicidoban
maradhasson.

A 100. iitemben a Grof eldobja magatdl a nejét, €s ezzel felszall a kod a né szemérdl.
Ujra nekikezd az igazsdg’ ™ kovetelésének, de most mar megint csak a kvint hangkézokig
jut el az ellenkezése. Innent6l mar biztosan tudjuk, hogy nem fog tudni kitérni ebbdl az
alarendeltségbdl, végérvényesen semmiképpen. A 105-106-os ilitemekben — a Qui certo
nascera**" G-dar domindns-tonika véltdsaival — majd késébb a 108-109. iitemek
akkordmeneteiben rovid iddére Osszehangolédnak mindharman, mondanivalojuk
litemben a Grofné alkalmazkodik ritmusdban a Grofhoz, majd Susanna teszi ezt a
kovetkezd két iitemben, aztan minhdrman Osszeforrnak a Grof mentiett-szerti nyujtott
ritmust kopogasaban. A szinpadon kdzben Gjra egymadsra talal a Grof és a Grofné a 110.
iitemben, igy a Grofné derekat dlelve lecstiszik 1abaihoz, mire a Gréfné ebben az erotikus
helyzetben énekli a 115-117. iitembéli kromatikus koloratarat, azonban nem fut fel c-ig,
hanem a-t érintve lekanyarodik e-re. El6adoi repertodrja alapjan tudjuk, hogy a Grotnét
jatsz6 Dorothea Roschmann-nak megvolndnak a hangi adottsdgai ahhoz, hogy
hdromvonalas c-n zérja le a futamot, de a koncepcid nem ezt kivanta.’®! Ez egy nagyon
erds jelzés arra vonatkozoan, hogy ndiségén csorba esett, és az mar nem tud diadalmasan
a legmagasabbra torni. Ez a futam, amelyet a Susanndk vesznek &t egyes
produkciokban,Mozartnak egy csodalatos eszkdze arra, hogy az utdkor ndalakjainak

37 Giuduzio, giudizio!

380 Biztosan botrany lesz.

31 Luc Bondy 1995-6s salzburgi Figaro-rendezését is Nicolaus Harnoncourt vezényli, abban a
produkcioban a Grofné mindkét skalat haromvonalas c-n fejezte be. Az el6adas megtekinthet? itt:
https://www.youtube.com/watch?v=_ub-iBUvg8o utoljara megtekintve: 2020.01.26.
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jelleme és viszonyai kirajzolddhassanak az aktualis korban érvényes értelmezésben. Guth
koncepcidjaban a Grofnéban még ¢l az egykoron magasra tort Rosina erotikédja, de mar
csak annyira futja erejébdl, hogy tisztességben és méltdosagaban megmaradva élje meg
érzelmeit.

Raeszmélve helyzetére az el6bb emlitett kromatikus futam utdni a-moll zérlatnal
arcon csapja a Grofot, aki éppen tovabb kozeledett volna felé. Erre a pofonra a Grof
tobbedik fenyeget6z6 Giudizio felkidltasaval ujraindul az alaptéma variacidinak végtelen
fonata, avagy a visszatérés masodik epizodja*®?: a 124-146. iitemek expressziv passzazst
hoznak, amiben Guth ismét még nagyobb teret ad a zenének. Ilyenkor batran
hagyatkozhatunk a mozarti zene karakterabrazolasara: a vokalis szélamok koébor
dallamokként tarsulnak egymashoz, olykor-olykor erét véve magukon, hogy
onallosodjanak. Azonban Susanna szélama még azonosulaskor is stabil, és dnmagaban
kifejezi sajat igazat. Kiilon kiemelném a 133-136.iitemek Susanna és a 137-140. iitemek
Grofné szolamat, melyben eltérd szoveggel, de ugyanazt a motivumot énekli a két
énekesnd. Mig Netrebko objektiv hangon énekli az oktavtavot bejard ivet, addig
Roschmann a hegedii¢hez hasonlé vékony, végteleniil érzelmes hangon interpretalja
szolamat. Hatalmas szinhdzi teljesitmény a Guth-darab, mert minden mozzanataban
rendkiviil érzékenyen reagal a zenedramaturgiai torténésekre. Még a tudatosodas eldtti
szinten megragadja a zene {lizeneteit €s tovabb arnyalja, kreativitisunk minden
dimenzigjat bevonva.

Ellenpontként emlitsiik meg a Schiller Theaterben jatszod6 Figaro No.14 Tercettjét
is. Ebben a jelentben elviszi a figyelmet a zeneiségrol a folyamatos akcio a szinpadon. Bar
tudvalevd, hogy az énekesnek konnyebb mozgés kozben énekelnie, itt tulzott mennyiségii
feladatot kapnak az énekesek, mintha nem volna benne minden iizenet Mozart zenéjében.
A Grof messzemendkig a mobil gardrobszekrény felnyitasaval van elfoglalva, amirdl ugy
hiszi, hogy Cherubino van benne. A szekrényt a szinpad kozepére gorgetve hadakozik a
Grofnéval, majd felmaszik a tetejére, hatha felilrdl sikeriil szétbontania. Itt ismét
komikussa valik a jelenet, a Grof az erdlkodéstdl zihalva, inkabb bogve énekel, mintha
teljesen elment volna az esze, majd befekszik megpihenni a Grofné agyaba, amiben éppen
Susanna bujik. Nem taldlkoznak Ossze. Ebben az eléadasban a Groffal ellentétben a
Grofné végig stabil marad és 6nazonos. A Coda elotti kromatikus menetet a salzburgi
eldadéssal azonos modon kétvonalas a-ig viszi, majd lekanyaritja kétvonalas e-re, de itt
ez inkabb szabad el6adoi valasztasnak tiinik, mint bonyolultabb rendezdi koncepcidnak.
Az viszont itt hangsulyosan megjelenik, hogy a Grofnak semmiféle, a Grofnéhoz kotdédo
gyengéd érzelme nincsen, még emlékeiben sem. Csak egy felbdsziilt oroszlant latunk, aki
gondolkodas nélkiil cselekszik felindultsdgaban, pedig ez az egyike azon jeleneteknek,
amelyek bévebb, mélyebb jelentésli informacidval szolgalhatnanak kettejiik kapcsolatarol.

382 11. kottapélda.
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Ildebrando D’ Arcangelo hangadasa leginkabb artikulalatlannak nevezhetd, interpretacidja
nem reagal érzékenyen a szdvegben rejld lehetdségekre, €s a dramaturgiai fordulatokra
sem. Betudhatnank ezt miivészi igénytelenségnek is, ha nem tudnank, hogy Ildebrando
d’Arcangelo kifogastalanul igényes a szoveg és a zene értelmezésében. A terzett utani
recitativoban a Grof fintorogva tartja kezét a Grofnénak, mikor felszolitja, hogy
Menjiink’®¥, és a Grofné nem is fogja meg a kezét, csak rovid tépelddés utan elindul az
ajto felé. Az elhidegiilésnek ez a mértéke nem kecsegtet azzal a reménnyel, hogy a darab
végén a par szerelme Gjra fellangol. De talan nem is ez a legfébb mondanivaldja ennek az
eldadasnak.

Recitativo

A Dungque voi non aprite?’*? kezdetii recitativoban a Gréf minden mondataval kitartoan
sértegeti a Grofné becsiiletét. A frazisok ugy kapnak nagyobb hangsulyt, hogy
dramaturgiai valtasokhoz kotédnek, a Grof gyakran hezitdl. Bo Skovhus jatéka annyira
hiteles, hogy a nézé el is hiszi egy pillanatra, hogy valoban, hibdztam’® kijelentését
komolyan gondolja. Azonban csak gatlastalansdgénak ujabb bizonyitéka, hogy ennyire
cinikus feleségével szemben. A Grofné Menjiink! 3% mondataval férje bizalmatlansaga,
onkritik4janak hianya ellenére is tulemelkedik sértettségén azért, hogy esetleg sikeriiljon
helyreallitania a moralt.

383 Andiamo!

384 Akkor, nem nyitja ki?
35 E vero, io sbaglio.

386 Andiamo!
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4. jelenet
No. 15 Duettino

A Susanna-Cherubino duett mérsékelt tempdban®®’ és szigortian vett pianissiméban indul
a salzburgi el6adasban. Ezt a hangvételt Susanna is atveszi belépésével, és tulajdonképpen
sotto voce énekli végig szolamat. Uditden hat a nézdre ez az allegro assaihoz viszonyitott
lassabb temp6°®® és az, hogy a leggyakrabban alkalmazott htzasok itt kimaradnak, tehdt
teljes terjedelmében halljuk a duettet. Egészen 1) darab jon igy 1étre, mert a duett el6adoi
tradicidival ellentétben kétségbeesett rohangdlds helyett van valami atlathato, érthetd,
értelmezhetd zenei és dramaturgiai szovet a szinpadon.

A négy iitemes zenekari bevezetot a pianissimo utasitas ellenére mezzoforte jatsszak
a vonosok. A visszafogott tempd érdekében Netrebko elsd litemeiben erdsen figyeli a
karmestert, hogy véletleniil se siettesse nyolcadait. Amint Cherubino kijon az ajté mogiil,
a 19-26. ltemekig musicalbe ill6 mozgasokkal, szimbolikus kéz- és testjatékkal
szorakoztatjak a néz6t. Ezek a — le porte son serrate, che mai sara, che mai sara, che mai

sard, che mai sard’

8 _ szoveg kopogos nyolcadaival szinkronban 1évé mozdulataik nem
csak a komikumot lattatjak, hanem mindkettejiik tanacstalansadgat, hogy hogyan kellene
ebbdl a zlirzavarbodl kihatralni. Mikdzben pisztolyt formélnak a keziikbdl parhuzamosan,
vagy ellentétes irdnyba mutatnak, szélamaik pattogon siklanak végig tercmeneteikben.
Ebben a pillanatban Susanna éppen annyira Gtlettelen, mint Cherubino, de nem latunk
rajta igazi félelmet.

Lehet, hogy még szamara sem jott el a felismerés ideje, hogy veszélybe kertil
Cherubino, ha nem talalnak megoldast az aprod kijutdsara? Ezt az eddig megismert
Susannarol nehezen hissziik el. Inkabb keresendd a fenyegetettség érzésének a hidnya az
opera fokuszpontjdban. Minden olyan jelenet, amelyben mély emberi érzések,
viszonyulasok forognak kockan, ott megjelennek a zenekarban a fuvosok. Az oboa, mint
a szerelem ¢és csabitds metafordja, a klarinét, amely legtobbszor Cherubino és a Grofné
motivumait imitalja, a fagott, ami a lagysagot hozza el, a fuvola, ami ¢lesebb hangon irja
le az érzéseket, a kiirtok, a rézfivosok, amelyek sokszor a veszélyt, az agressziot festik
elénk™®. Ebben a duettben viszont kizarolag a hegediik jatszanak, akik a szaraz intrika
megtestesitdi’®!, még a Cherubino helyzeteiben gyakran felhangzo klarinét sem szolal

387150 bpm.

38 Harnoncourt az allegro assai tempdjelzést tigy forditja, hogy meglehet8sen, vagy eléggé gyorsan, ezért
meglepd a Duettino nyugodt tempoja. Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd: p.172.

3% Az ajtok be vannak zarva, vajon mi lesz?

3% Az oboa - kiirt, a fuvola- klarinét egyszerre hallhat6 a nyitdnyban, a 8. iitemben kezd6dé D-dir
fétémaban. Tovabba az els6 duettben Susanna din din, don don részleteinél el6szor fuvola-oboa, majd kiirt-
fagott szemlélteti az igazi veszélyt .

31 p¢ldaul a nyitany elsé nyolc iitemében megfigyelhetjiik.
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meg. A 27. {itemben el8szor megjelend V uccide, se vi trova®®? szovegnél érezhetd eldszor
a két énekesen, hogy tétje van a jelenetnek,. Jatékukbol tigy tlinik, hogy nem kifejezetten
a veszélyhelyzetet kezdik komolyan venni, hanem az eldéreldthatatlan kdvetkezményeket
is. A 31. {item g-moll modulacigjatdl lassitott mozgasban, a tempot tartva kozelednek az
ablak felé, ahol Cherubim mar varja Cherubindt. Susanna visszatartand, de végiil
gy6zedelmeskedik Cherubim és magaval viszi Cherubinét: eltiinnek az ablak mogott a
fiktiv kertben.

Azt mar korabban emlitettem, hogy az allegro assai-t 1ényegesen lassabban vezényli
Harnoncourt, ami egészen 01j megvilagitasba helyezi az allitolagos ziirzavart, ami ebben a
helyzetben el6allt. Pontosan az sziirddik le ebbdl a nézd szamara, hogy teljesen
Iényegtelen, hogy gyakorlatban hogyan fog megoldddni az apréd megszoktetése, ennél
nagyobb tétje van a valodi emberek érzelmi dramdjanak.

Recitativo

Susanna a duett utani recitativojaban érzékletesen interpretalja sorait. Majd szétrobban az
energiatol. Megfigyelhetd, hogy Netrebko alakitdsdban Cherubino jelenléte ¢és
kisugarzasa mindig mosolyt csal Susanna arcdra, illet6leg, hogy nagyon élvezi az ironiéat,
szeret kiviilalloként mulatni méasok botlasain. Tagadhatatlan, hogy 6t a konfliktusok
inspiraljak, csak nagyon ritkan taszitjdk aggodalomba, de ez nem az a helyzet. Tiszta

élvezettel énekli, hogy mindjart jon a szdjhés, és én itt varok! 33

5. jelenet
Recitativo

A kovetkezd recitativo a Guth-eldaddsban nagyon izgalmas iranyt vesz. A Grof baltaval
a kezében érkezik, hogy kinyissa az ajtot, és felfedje, kit rejteget a Grofné. Hat az
érzékeinkre, ahogyan Bo Skovhust, a karakteres arcu, két meter magas skandinav énekest
baltaval a kezében latjuk énekelni, mikdzben sz6lamdban gyonydriien, liraian formalja
minden szavat. Ez az érzéki benyomés bar szubjektiv, mar a No.10-ben is lattunk utalast
a Grof pszichopata voltara.

Nem mindennapi tapasztalas, &m a kortars operaban bevett gyakorlat a zeneileg és
dramaturgiailag kidolgozott recitativo. Az énekesek — jelen esetben a Grof €s Grofné —
minden szavat lénye teljességével adja eld, amely teljes mértékben megfelel Mozart
elképzeléseinek™*. A Grofné gydtrédve kezdi el vallomasat az aprodrol, részletesen,
halalosan rettegve. Ugy tiinik, mintha ez a Grofnak tetszene; mikdzben a Grofné

392 Megdl, ha itt talal.
393 Venga poi lo smargiasso, io qui I’aspetto.
34 Mozart’s Letters. p.193.
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vallomésa kozben egyre kozelebb jut ahhoz, hogy vallomasaval leleplezze Cherubinoét, a
Grof egyre érzékibbé valik, felesége dekoltazsat simogatva felkorbacsolodik a vagya.
Mintha csak ebben a gyodtrelemben taldlnd vonzonak a feleségét. De forditva is igaz ez,
hiszen amikor a Grof megtudja, hogy Cherubino még mindig a palotaban van, diih helyett
kinldédassal, kétségbeeséssel reagdl, ami a Gréfnébol szintén gyengéd érzéseket és
mozdulatokat valt ki. Ezek azonban nem tudnak beteljesedni, mert hamar atvalt
kétségbeesése indulatta, €s ez az az indulat az, ami megteremti a kovetkezo tercett 1€gkorét.

6. jelenet
No. 16 Finale

A masodik felvonds findléja a mozarti opera komplexitasdnak tokéletes példaja. A
viszonylatok draméja ez a szakasz, amiben a zene mégis olyan tisztan és egyértelmiien
kalauzol minket. Fodor Géza igy fogalmaz:

»Az emberi megnyilatkozasok és viszonylatok ebben az operaban altaldban,
sokszorosan egymasra vonatkoztatottak, reflektalta, kozvetitettek, azonosulas és
distancia kiilondsen keveredik benniik. Voltaképpen majd minden jelenet egy-egy
titkos parbaj." 3

A Figaro masodik finaléjat a zenetudosok tobb szempontbdl kiemelkeddnek tartjak,
hovatovabb, a zenei és dramai egység, az opera buffa-komponalas és a nagy egységben
1étez6 szonataforma példajaként emlitik. Wye Jamison Allanbrook szerint a II. felvonas
finaléja

»Talan Mozart legtokéletesebb dramai kompozicidja, melyben nyolc kisebb darab
Osszeall egy szonataformahoz hasonldé hangnemi vazza — aminek megvan a sajat
harmoniai irdnyultsaga és dinamikai gorbéje.”*°

James Webster — bar alapvetéen vitatja a Mozart-opera egyes zeneszamainak tonalis
matrixon beliili értelmezését — a mozarti zene egységessének mitoszarol irt
tanulmanyéban’®’ felsorakoztatja azokat, akik a masodik finalét, mint egy, az Esz-dur
kore épiilt tonalis mestermiivet tartjadk szamon. Ilyen példaul Steptoe, aki egyenesen abban
latja a finalé nagyszerliségét, hogy az Esz-dar koré szervezddd tonalis struktura a finalét
alkot6 darabokban egyenként is megtalalhat6.>*® Timothy Carter csak annyit mond errdl,
hogy a masodik findlé nyolc szdmanak hangnemei egy tisztdn megtervezett tonalis iven
haladnak at, és minden csavar ¢és fordulat ellenére a hangnemi terv - tonal planning -

395 Fodor: p.261.

396 Allanbrook: p.119

397 James Webster: ,,Review: Mozart’s Operas and the Myth of Musical Unity”.
398 Webster: i.m. p.206.



87

Claus Guth Figaroja, a kortars szinhaz és Mozart tokéletes talalkozasa
II. felvonas

mestermiivé valik a nem kevesebb, mint 940 szigoruan szerkesztett iitemével.>*° Webster
felhivja a figyelmiinket arra, hogy — bar valoban az Esz-dar koré Osszpontosul a
II.felvonas findléja — mégsem allithatjuk, hogy abban van. Azt is hangsulyozza, hogy
mindazok, akik szonataforma megjeloléssel 1atjak el a finalé nagy egységét, vagy kis
egységeit, elszegényitik a zenei €s dramai fejlodés aspektusait, mint példaul a végkifejlet
felé novekvd komplexitast, az egyes szereplok érkezése altal torténd dramai
gazdagodast.*?’ Abert gy fogalmaz, hogy Mozartnak sikeriilt megoldania a mésodik
finléban, hogy létrejdjjon az egység a kiilonbozéségeken beliil *°!
allasponttal Webster is egyetért.

Eddig csak a II. findlé¢ zeneszerkesztésérdl értekeztiink, idézziink el egy kicsit a
librettoénal is. Amennyire bonyolult és Osszetett zeneileg ez a szakasz, éppen annyira volt
sziikség a szOvegird rugalmassdgara ahhoz, hogy a dramai szituaciok és a zene

Valoszintileg ezzel az

harmonidban legyen a szoveggel. A zenedramaturgiai valtozast le kellett kdvetnie a
libretténak mind metrumaban, mind rimeiben. Tim Carter Figaro-kotetében ramutat arra,
hogy a verssorok éppolyan feszes szerkesztésben kovetik egymast, ahogyan a
dramaturgiai fordulatok és a kiilonboz6 zenei szekciok.*%?

Bar a Guth-eldadasban idaig ugy tiint, a Grofné szamara semminek nincs igazi tétje,
a No. 16 Finale kezdetén allo duettjiik megingatja alldspontunkat. Az Esci omai garzon
malnato *” kezdeti duettben Harnoncourt lendiiletes allegrot vezényel ***, mig az
énekesek otelloi dramaisaggal évédnek. Bo Skovhus a becsapottsag €és megalazottsag
érzésétdl tébolyodottan énekli az Esz-dur duett elsé négy iitemét. Erezziik, hogy a Gréfot
nem egy csupan zsarnoki, érzéketlen figuranak alkotta Mozart. Tobb polusa van
személyiségének, féltékenysége is sériilt onértékelésének tudhatd be. Minden bizonnyal
Mozart dnmaga kielégithetetlen szeretvagyabol meritett ahhoz, hogy a Grof ennyire
emberi és €16 legyen.**> Hallgatvan Mozart zenéjét mindeddig ugy érezhettiik, hogy a
Grof és a Grofné nem tud diildre jutni egymassal. Szolamaik csak birk6znak, néha egymas
ellenpontjaként, néha ellentétes irdnyban dacoltak az események forgatagaval.
Emlékezziink, hogy a No. 14-es tercettben sem jutottak szolamaik egységre, hanem
Susanna mindenen ativeld, kiilsé, gyakorlati megoldasa olvasztotta &ket egybe. %

Mivel Guth a No. 16 elejére sem rendez sok mozgast, a zene érzékletesen tudja
cizellalni a szereplok érzelmi allapotvaltozasait. A Grofnét jatszoé Dorothea Roschmann
fekve valaszol férjének, gyermekien egyszerli dallamat a lehetd legdrdmaibban

39 Tim Carter: Le nozze di Figaro. Cambridge: Cambridge University Press, 1994. p.118.
400 James Webster: ,,Review: Mozart’s Operas and the Myth of Musical Unity”. i.m.p.207.
401 Abert: p.953.

402 Tim Carter: Le nozze di Figaro. Cambridge: Cambridge University Press, 1994. p.85-86.
403 Gyere ki azonnal te fit1!

404 146-150 bpm.

405 Elias: p.8.

406 11. kottapélda.
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megszolaltatva. A Grofné Ah, signore, quel furore® részletének ritmusa még a Grofénal

b408

is egyszeriibb™°, ami tiikrozi azt, hogy a Grof felindultsaga ellen eszkdztelen ndnek nincs

mit takargatnia. Raadasul, a Grof felindultsdganak mértéke talzé a Grofné blineihez
képest 4%
egymasutan folytonosan kdvetkezé nyolcadparokban mutatkoznak meg.*' A Per lui
fammi il cor tremar*!!-t kétszer ismétli ugy, hogy az el6z6 negyedeket nyolcadfutamma
disziti, hasznalva sajat ndi érzékiségét, hatha igy hatni tud a Grofra.*'2 Tehat igenis van
tétje szamadra az iigy kimenetelének.

A Groéfné szélama mindvégig a Grof szélamanak van alarendelve, dsszetettségében

, 1gy kirobban a Gréfnébol az érzelmi lavina: a zabolatlan érzelmek az

egyszer sem mulja feliil — sem ritmuséban sem dallamaban — azt. Ezt a fiiggést, a rettegés
¢s ragaszkodas kiegyenlitetlen pulzalasat Claus Guth gy jeleniti meg a szinpadon, hogy
a Grof a fekvd Grofnét hajanal megmarkolva rantja fel a f61drdl, amikor arrogansan, a
Grofné nyolcad-negyed-negyed ritmusat tvéve haromszor azt mondja: Beszélj! *1> Itt mar
B-durban vagyunk, tehat a domindns hangnemben.

A Grofné eddigi, duettbeli ambitusat feliilmulva — tehat sértettségén felillemelkedve
— cantabile dallammal vélaszol a guiro ciel ch’ogni sospetto®? frazissal, mig a Grof ismét
gyengéden, babaként simogatja az arcat és a hajat. Ennek az erotikus képnek csak az vet
véget, amikor a Grof meghallja, hogy Cherubin6t hidnyos 6ltdzetben talalta a Grofné. Itt
sem a dith, hanem egyfajta zavarodottsadg, eltaszitottsag lesz urrd rajta. Ebben az
allapotaban Mozart biztosan azonosulni tudott a Groffal *!1

Visszatérvén a duett zenei anyagadhoz, amely dominal a jelenetben: Harnoncourt
mesterien vezényli a dramai fordulopontok zenéjét is. A 28-31.ltemekben a Grofné
sz6lamara adott vonds-fagott negyedparok a dramai csticspont felé egyre rovidiilnek és
elhalkulnak, ezutan a 31. litemben sejtelmesen crescendalva morajlik a kiirtok és vonosok
szolama.*!® A 34-47. iitemekben a Grofné ismét felilemelkedik megfélemlitettségén és
diadalittas, a Grof ritmusahoz hasonuld, nagy ambitust dallamokban mondja el, mi is
tortént valgjaban. Nyolcad kettdskotései, oktavliépései és nyujtott ritmusai leirjak jellemét:

407 Ah uram, ez a diih.

408 12. kottapélda.

409 Norbert Elias ezt a fajta zenei spontaneitast emliti konyvében tobbszor is Mozart zenéjével kapcsolatban.
41012, kottapélda.

41 Reszket érte a szivem.

41212, kottapélda.

413 Vi parlate.

414 Eskiiszom az égre, hogy minden gyan.

415 Feleségének 1790. oktdber 15-én irt levelében arra kéri Constanzat, hogy legalabb fele annyira szeresse
viszont 6t, mint 6 maga Conastanzét. Mozart’s Letters. p.426.

Constanzénak 1792. aprilis 29-én irt levele, melyben gyermeki 6nérzettel fejtegeti, mennyire fajdalmas
szamara, ha Constanze masok szamara is elérhetévé valik, kacérkodik. Mozart’s Letters. p.309.

416 13, kottapélda.
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ez a nd erds, az olyan fennkolt idedkért, mint az igazsag, barmikor harcba szall. Bar
szivesen engedi at magat férje gyengédségének, ez mar nem szempont dontéseiben.

A 78-81. iitem dramaturgiailag kulcsfontossagi hely a szovegben, és a Guth-
eldadasban is: a Grofné hezitalas utdn végre kimondja, hogy nem biinds, de a Grof
bizalmatlan, hiszen azt mondja, majd meglatjuk. A Guth-darabban a Gr6éfné most végleg
Osszetorik, legalabbis azt hissziik, nincs az az allhatatossag, ami ennél tobb sértést megttir.

Két dithds, sértett ember énekli egymasnak az utolso kdzel negyven iitemet*!” ki-ki
a maga témaja mellett kitartva. A 91. litemt6l a Grof imitalja a Groéfné témajat, majd a
Grofné ismétli a jelemzden grofi témat.*'® Az utolso nyolc iitemben diadalmas codaban
forrnak 0ssze, azonos ritmusuk dsszhangot sugaroz. A zene 6sszhangja alakitja a teret, igy
nem meglepd, hogy a cselekmény is ennek megfelelden alakul Guth-nal: az autentikus
zarlatra egymasra talalnak heves dlelkezésben.

7. jelenet

Még zajlik a Grofné és a Grof vagytol fitott 6lelkezése, amikor az ajtonyitast jelzd dur és
moll kvintakkord felbontasok megjelennek, és ezzel egyiddben felocsudnak a szerelemtdl
megrészegiilt allapotukbodl. Az els6 hét litem vonds anyag az esszencia az egész jelenetben,
mégpedig az intrikaé. Egyszerii, de mégis dsszetett. Az elsd négy, viszonylag lassu litem
a dobbenetet festi le, mig Harnoncourt €les kontrasztot visz a tempdvaltasba. A 126. litem
molto andante recital6 tizenhatodjai*'® kénnyedén szélalnak meg a zenekarban, Netrebko
viselkedése pedig tokéletesen természetes. A Grofné megkonnyebbiil, a Grof is talan,
viszont a zenei anyag egyszeriisége érezteti, hogy ez a helyzet tartogat még valamit, ami
ujabb bonyodalmakhoz fog vezetni. A szituacié dnmagaban is borzalmasan megalazé: a
Grofnénak azért, mert a szolgalolanya egy olyan helyzetben latta meg, ami nem ra tartozik,
a Grofnak pedig azért, mert ott all, mint egy felbdsziilt oroszlan és nyilvanvalova valik,
hogy semmi oka nem volt a féltékenységre.

Mozart zeneszerkesztését ebben a tercettben athatja Susanna cinizmusa, ami azt kell,
hogy jelentse, hogy Susanna bar objektiv, korantsem érzéketlen, sét, az érzelmi
intelligencia magas fokan all.

A Guth-darabban ennek a jelenetnek a cselekménye is precizen lekdveti az eddig
elemzett zenedramaturgiai viszonyuldsokat. A molto andante tempot konnyed, gyors —
ugy is fogalmazhatunk, hogy nagyon hajszolt*°— mégis tartalmas tizenhatodokkal
jatsszak a vonosok. Erezhetd, hogy Susannaban nincs fesziiltség, aggodalom, vagy kétely,
ura a helyzetnek. Az irdnia ott van a zenében, hiszen az elsé négy litemben Cherubinot

417.83-121. iitemek.

413 14, kottapélda.

419134 bpm.

420 Harnoncourt: Zene, mint pdarbeszéd. p.170.
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festi le, majd az ) tempo induldsanal, a 129. iitemben a Grof ritmusa visszhangzik
(Susanna, or via sortite) a hegediik kacajaban. Ez a konnyedség élesen kontrasztal az
elézéekben elhangzott vadaskodas, szerelmi civodas érzelmi stlydval. Susanna
tulajdonképpen ebben a szakaszban kineveti a Grof és a Grofné nevetséges viszalyait, az
egész féltekenységi ligyet, mig az egész anyagot atjarja gyakorlatias, am gyermekien
higgadt temperamentuma. Csupa tisztasag, finomsag mindaz, amit elénekel, sét, az élet
magasiskolaja. Netrebko szép hangon jeleniti meg a mozarti karakterformalas
principiumait: ahogyan eldszor csak egy B-dur szeptimet jar nyolcadokban ( I/ brando
prendete®?"), majd érzékelheté egy felfele torekvés f-t6l f-ig ( il paggio uccidete?*?), majd
tizenhatokban fogalmazva bontja ki a quel paggio malnato vedete lo qua** mondatot.
Ezutan annak varidnssaval nem csak ambitusaban mulja feliil a szoveg el6z6 megjelenését,
hanem belecsempészi a grofra jellemzd kisnytjtott ritmust is.*** Ahogyan a 134-145.
iitemig épitkezik Susanna, az maga a pedagogia, a bolcsesség, de van ebben a zenében baj
is. A kottdban az ironikusan eldadoi utasitas szerepel, de hidba, a zene olyat is ki tud
fejezni, amihez a szavak kevésnek bizonyulnak. Kiilonosen Mozartnal.

»Mozart pontosan érzékelteti, hogy a vigjatéki kudarc mogott valdodi emberi cséd,
mégpedig egy nagy egyéniség csddje van, Susanna dalszerd, tiszta vonalu, kihivoan
artatlan dallama a Grof tudataban tavoliva, irrealissa, alomszeriivé mosodik el a

hegediik és a fagottok szélaméaban.”*?°

A 145. iitemtdl induld szakaszban mindhdrman megfogalmazzik érzéseiket a kialakult
helyzettel kapcsolatban. Bar a szinpad nem sotétiil el, ez mégis egy miniatlir expressziv
szakasz a tercetten beliil, ahol csak a zene beszél: a nagy b-rél indulod fagott-hegedii
tizenhatodos ereszkedd futam egybdl masfél oktavos ugrassal kezd, majd kétvonalas f-rél
jon le szekundonként, mint valaki, aki leereszkedvén a magasbol megsimogat benniinket.
Ez a kétitemes B-dur ereszkedd skala motivum megismétlodik, azonban az elsé
ismétlésében mar az oboa jatssza a méltosaggal, szekundonként az ereszkedd szélamot.
Ez a sz6lam maga a bolcsesség és az elegancia, mikdzben tempdja nem lassul*?®. Az oboa
jelenléte pedig hozzateszi a szerelmi vonatkozast is. A motivum harmadik megjelenésénél
a klarinét veszi at a masodik felének felsé szolamat*?’, egyidében Susanna confisa han la

1428

testa, non san come va szovegével*™®, ami annyit jelent, hogy zavar van a fejiikben, nem

tudjak, hogyan lehetséges ez. A szinpadon kereszt-alakzatban allnak, jobbra eldl a Grofné,

421 Kardjat el8vette.

422 Az aprodot megdli.

423 A kis forméatlan aprédot itt lathatja.
42415, kottapélda.

425 Fodor: p.301.

426 130 bpm.

427 16. kottapélda.

428 149-155. iitemek.
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kozépen hatul Susanna, €s balra eldl a Grof. Ez az alakzat ismételten arra utalhat, hogy az
artatlan Cherubinot akarjék feleldssé tenni mindannyian sajat biineikért.

A Grof Egyediil vagy?** kérdésénél visszatér a vonodsok tizenhatodos repetald
kopogasa, tehat a kacagas, Susanna pedig azt valaszolja: Mégis ki lenne elrejtézve.*?’
Majd a Grof Guardiamo®! frazisdban a 160. {itemben megszoélal az oboa a szopranban,
tehat megkapjuk a vélaszt, hogy a szerelem a titok, aminek felfedésétdl mindenki tart
ebben a jelenetben. Ez a titok, a kettdjiik titka Susanna és a Grof nyolc {itemes rovidke
duettjében kertil kifejezésre, amelyben ezt a titkot firtatd mondatot ismételgetik a 159-176.
iitemekben a Grofné jelenlétében. Zsenidlis, hogy Mozart zenéjében benne van a véalasz a
szoban feltett kérdésre. Az pedig szintén lenyligdzd, ahogyan ebben a kortars eldadasban

érvényesiilnek a szerzéi szandékok.
8.jelenet

A 167. iitemben indul6 allegro, uj zenei rész alig tiinik gyorsabbnak az el6z6 molto
andante résznél. Azonban Nicolaus Harnoncourt éppen a II. felvonds finadléjanak
tempodramaturgiajaval kapcsolatban jelenti ki, hogy

,»A 167. iitemtdl indulo Allegro 1ényegében ugyanolyan gyors kell, hogy legyen, mint

az elsd.”*3?

Mig az els6t 144-es, ugy ezt 140-es tempdban vezényli Harnoncourt. Abert szerint annyira
ironiaval zsufolt ez a jelent, hogy szerinte ugy szerkesztette a kovetkezd részleteket
Mozart, mintha csak egy humorista szemével 1atnd a jelenetet.**> A 17. kottapéldaban
megfigyelhetjiik Mozart ironidjanak eszkozeit: a 167-170. {itemek repetald vonosai a note
cambiate hasznalatival egyértelmiien iréniat feltételeznek.*** A vonosok nyolcadokban
repetald hangjai a Guth-eléadasban elcsigazottak, nehézkesek, mintha kevéssé akarnak
kié¢lezni a helyzet humoros voltat, vagy csak tiikrozik azt, ahogyan ezt az egészet latja a
Grofné, hiszen az 6 Susanna, son morta!*>’ megszélalasa meglehetésen vontatott, zihalo.
Ugy tiinik, mintha nézépontot valtanank, és a Grofné szemszogébdl latnank a torténéseket.
Nem véletlen ez az eldadasi mdd, hiszen a Grofné itt azt mondja, hogy nem kapok
levegdt*®. Susanna megnyugtatja 6t a maga egyszerti hangvételével — mind zeneileg,
mind eléadasaban — mikdzben a zenekarban a fuvola Asz-dur cantabile témat jatszik, azt

429 Egyediil vagy?

430 Qui ascoso sara.

41 Lassuk.

432 Harnoncourt: Zene,mint pdrbeszéd. p.181.
433 Abert: p.955.

434 Abert: p.955.

435 Susanna, meghalok!

436 11 fiato mi manca.
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a témat, ami a boldogsag nosztalgikus érzését eredményezi a Grofnénal, illetve magéaban
hordozza a megbocsatas végkifejletét a ravaszsag ismertetSjegyeivel egyidében*’.

A 175. iitemben elhangzik a 7. jelenet 121-125. {itemeinek felgyorsitott masa,
amikoris Susanna megjelent a grofi par el6tt, egyben utalds ez Cherubinéra is. Ez a z 6t
iitem tehdt maga az intrika: a Grof megalazottsagat jelzi a negyedek szekvencialis
ereszkedd menete. Ez a motivum még kétszer megismétlédik, majd jon a fuvola, a fagott,
az oboa ¢s végiil a klarinét kromatikus kett6skotéses, majd pizzicato nyolcadmenetei, a
guny legszorakoztatobb szineiben. Itt a két nd egyként all hattal a Grofnak, a Grof pedig
zavartan, izzadva, ide-oda forgolédva bizonygatja, hogy megbanta tettét, egyben
kimondja: bocsdnatot kérek! **® Gydnyorii, ahogyan Guth kiaknazza ezt a zenei helyet is,
hogy nevetségessé tegye a Grofot sajat elnagyolt dramai frazisaival, mikézben a zene csak
visszhangozza az Osszes alaptalan féltékenykedését az elébb emlitett gunyos zenei
eszkozokkel. A zenében a cantabile dallam és az oboa jelenléte nosztalgikus
szerelemidézés négy ilitem erejéig, de benne van a humor is a pizzicatokban. A tempo
akkor is vontatott marad, amikor a 191-195. {itemekben a ndk valaszolnak, hogy az
oriiltsége nem érdemel bocsanatot™’.

Az oboa a 191. iitemben elinditja a fagottol a 171-175. iitemekben mar hallott
cantabile dallamot F-darban, amikor is a Grof szerelmét bizonygatja a Grofnénak a
k**° mondattal. Azonban tovabbra sem taldl valaszra a Grof kérlelése, épp
ellenkezdleg, felhdboritja a Grofnét a szerelmi vallomdsa. Tajtékzik, eddig nem latott

szeretle

energiakkal dithong. A Grofot konnytli érzelmileg elbizonytalanitani, figuraja érzékenyen
reagdl minden olyan zenei utaldsra, amelyben az elutasitds nyilvanvalo. A B-dur
modulacio hatdsara hangvételét lagyabbra, kérlelore veszi, és Susannahoz fordul lelki
feloldozasért. Karaktere kifejezetten érzékeny a kudarcra €s szeretetlenségre, éppen ugy,
mint Mozart.*¥!

A Grofné 211. iitemben kezddd6 g-moll frazisa valtast hoz a zenei anyagban, bar a
hangnem nem valtozik. A dunque la fede** kezdetii frazisban tetten érhetd még a Grof
kovetel6zd, zsarnokoskodo, kopogo diibogése, de kisimultabb. Elmaradnak a nyujtott
ritmusok, mar csak a nyolcadok és negyedek, esetenként félkottdk véltakoznak.*?® A
Grofné kinyilatkoztatds-szerii tanitasa a hiiségrél, a szerelemrdl, reményekrél Dorothea
Roschmann eldadasaban energikus, diihongd és nagyon domindns annak ellenére, hogy

47 Abert: p.955.

438 Perdono vi chiedo.

439 le vostre follie non mertan pieta.

440 To v’amo.

411790. oktober 8. Feleségének irt levél. Mozart’s Letters: p.424.
42 Vajon a hiiség.

443 Ezt a ritmusvilagot Susanna eléz6 mondataban mar eldlegezte.
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zenei anyagaban fellelhet6 a Groftol valo fliggés. De Skovhus Gréfja nem tud mit kezdeni
ezzel a hatarozottsaggal, ismét Susannahoz rohan.

Hérom ember kozti meddd vitanak tlinik ez a szakasz, mert senki sem fejlédik benne,
€s egymasra sem hatnak a szolamok. A 226. ilitemben a hegedii ismét elkezdi a
nosztalgikus cantabile témat, most Esz-dirban, azonban a klarinét két litem utan atveszi
tole, majd ujabb kettd utan a fuvola és az oboa is, ami fontos jelzés szamunkra: a szerelem
ismét jelen van. Kérdés viszont, hogy kiben és milyen irdnyba. Claus Guth gy hagyja
érvényesiilni ezt a mozarti zenében €16 viszonyrendszert, hogy a klarinét megjelenésével,
a 226-227. iitemekben a Grofot €s Susannat egymassal szembe sodorja, Susanna
megsimitja a Grof arcat és egy pillanatig egyszerre rezondlnak a vagyban a tiltott
gytimdlcs utan. Ez a pillanatuk elillan, és a nosztalgikus dallam folytonossaga kdzben a
Grof folytatja tépelddését, szeretet-zsarolasat. Rosinanak szolitja a Grof feleségét, amire
0 ingeriilten reagdl, kijelentésével, hogy 6 tobbé mar nem Rosina, teljesen bezar a lelke,
c-mollban zarul a frazis. A Grofné, megindokolvan fajdalmat, csodalatosan szép legato
ivet énekel a ma il misero oggetto del vostro abbandono ** szovegre a 234-240.
iitemekben.**> A Gréfné zenei anyaganak kiviligosodasaval Roschmann arca, hangja is
szarnyal, amint a régmult sz&p idokrdl beszél. Csodalatosan bajosan énekli, majdhogynem
lirai hangon a nyolc ilitemes részletet. Ebben a szakaszban a Gréfné arrol énekel, hogy a
Grof milyen fajdalmat okozott neki azzal, hogy elhagyta masik 6romokeért. A Grofnénak
ez a zenei részlete is a Grof félkotta-nagynyujtott ritmusképletébe agyazodik bele, mégis
dallaménak szdrnyaldsdban feliilmulja a Grofné eddigi reményvesztett hangjat a
jelenetben. Ez a zenei diadal gy hat a jelenetre, hogy a szinpad elsotétiil, és megjelenik a
kozepén fent vetitve egy folyamatosan mozg6 fehér tollpihe, olyan, amilyennel Cherubim
megbabonazta a szereploket a darab elején.

A harmas tagolas hangsulyos a szinpadon. A Grof all kdzépen és balra téle hattal,
az ablak fel¢ fordulva Susanna, a Grofné pedig jobbrol énekel a Groftnak. A mult-jelen-
jovoé szerelmi vonatkozasainak zenei megjelenése ebben a finadléban kifejezetten
dominans. Egyfeldl szimmetrikus az elrendezés, masfeldl jobb oldalon a Grofné lirai
dallama fekete gyaszruhaval tarsul, mig bal oldalon Susanna arcét elboritja az ablakon
bedmld fény mindaddig, amig a kozonség felé nem fordul.

Ekkor, a 242. {itemben elindul a kdvetkezd expressziv passzazs, amelyet Guth
kovetkezetesen alulvilagitott szinpadi tablora rendez. Ezekben a tablokban épit a zene
térképzo €s karakterabrazold hatdsaira, ami Mozart Figarojaban olyan dominans, hogy
egyéb jelzések nélkiil is komplexet alkot.**® Susanna prezentalja a mar oly sokszor hallott
bajos, szerelemrdl nosztalgidzo dallamot, mig a a Grofné az 6 indulatos Crudele!

44 De az elhagyatdsom nyomorult emléke.
445 18. kottapélda.
4619, kottapélda
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kijelentéseit énekli. A Grof anyaga a két nd zenei anyaganak egyvelege, egyik litemben
Susanna dallamat énekli tiikkdrforditasban, a kdvetkezdben a Grofnéét, vele parhuzamosan.
A 246-253. ilitemekben megfigyelhetd az, hogy a Grof felvaltva azonosul ritmusban
valamelyik nd témajaval, kivéve a 251. iitemben, ahol Susanna és a Grofné ritmusa
hangolédik 6ssze rakforditasban, majd mindhdrman egyestilnek a ritmusukban az Asz-dur
autentikus zarlaton.

A vetitésben a szalling6zo tollpihe megvilagitdsaban feltiinik egy-egy toredék egy
fiiggbleges vonal, és négy vizszintes keresztez6désébol. Nyugtalanitd vizudlis lizenet ez,
ami utalhat egyrészt a Grofné darabokra tort, majd osszeforrt szivére, illetve csak részben
latszo6ddan, de van benne kereszt-metafora is. Talan Cherubindé ez a kereszt, amelyen
felaldozzak artatlanul méasok biineinek bocsanataért.*’

Ebben a szakaszban énekli Susanna és a Grof, hogy dsszezavartan, biinbanoan,
**8 a Grof. Mi ez, ha nem egyértelmii utalas
arra, hogy az isteni kegyelem jovoltabol mindenki elnyerheti a blinbocsanatot? Claus Guth

majd teljesen megtisztulva kaphat kegyelme

finom, de egyértelmli utalast tesz erre a transzcendentalis vonatkozasra a vetitésben
felsejld kereszttel. Mozart egész életében rendithetetleniil hitt Isten 1étezésében, és a foldi
halal utani iidvoziilésben.**® Eletében mindenért a Teremtének adott halat és rabizta magat
Isten akaratara.*>* Ebben a kontextusban egyaltalan nem hat idegeniil a kereszt vizualis,
vagy térben torténd megjelenitése.

Harnoncourt a II. felvonas finaléjaban is visszafogott allegrét vezényel, minddssze
144-es gyorsasaggal. Ez azonban segiti a preciz artikulaciot, és a zenei motivumok
részletesebb értelmezését. A 253. litemben, a harmadik aprod-motivum utan, a szikitett
B-dar akkordnal ismét kivilagosodik a szinpad és folytatodik az aktiv szakasza a
cselekményeknek. A Grof kérdéseire, hogy De az apréd bezdrva?... De a dobogds?... Es
az a kegyetlen levél”!, Roschmann buffa-szerii arckifejezéssel, viddman véalaszol. A Grof
gyanakvo kérdéseit jol széttagolja a Grofné valasza alatti szerelmi téma a zenekarban,
illetve az apréd-téma. A szerelmi téma azt demonstrdlja, hogy a bonyodalmon
gybzedelmeskedik az érzelem: az els6 alkalommal Asz-durban hangzik el, amit egy ujabb
aprod-motivum kovet*3?
elkomorodik a Grof féltekenységétdl a szerelem hangja. A két né a kérdések utan
feliilkerekedik veszélyérzetén, tercmenetes valaszukat ragyogé arccal, kioktatdan, buffa-
figurdkként interpretaljak. Szolamaik egyszerlisége ¢és gyorsasaga Susanna

, azonban masodszor mar f-mollban hangzik fel a téma, amint

“7 Ebben az el6adasban az L. felvonas tercettjében is van utalas az artatlansag-keresztrefeszités parhuzamra.

Az 6rok tidvosségbe vetett hitérél Mozart tanubizonysagot tesz leveleiben:
1778. Jlius 3. Edesapjanak irt levél.Mozart’s Letters.: p.158.

48 Confuso, pentito & troppo punito abbiate pieta.

49 1787. aprilis 4-i levele Edesapjanak. Mozart’s Letters.p.389.

430 .m.

41 Ma il paggio rinchiuso?...Ma i tremiti i palpiti?...Ma un foglio si barbaro?
452 137.iitem, aprod-téma.
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temperamentumat idézi. Erdemes megemliteniink, hogy a Claus Guth-eléadasban az
arcjaték is nagyon pontos, €s ennek az énektechnika nem megy a rovasara. Mig itt a Grof
kioktatasanak konnyed a hangvétele, a Susannat jatsz6 Anna Netrebko teljes komorsaggal,
dithvel van jelen ebben a jelenetben, igy inkabb tlinik a sz6lam jatékos hangvétele zenei
fricskanak.

A n6k erkdlcsi tanitdsai nem fognak az eléadasban a Grofon. Megbocsatast kérleld
sz6lamaiban egyszer Susannahoz kdzeledik gyengéden, majd a Grofnéhoz. Ez a kettdsség
ismét személyisége bipolaritasara utal.

A 272-279. iitemekben a Grof mondatanak elsé részét, miszerint jobb lenne a
békesség #° |, Susannanak énekli hoditoan, am mdasodik részében mar Rosina
hajlithatatlansdgara szeretne hatast gyakorolni. Ezt az érzelmi labilitadst Susanna elitélden,
rémiilten figyeli. A Grofné valasza erre egy panaszaradat, ami szintén nyomasztoéan hat a
szobalanyra. A Grofné szold részeinél a nehézkességérdl alkotott képlinkhoz
hozzéjarulnak az egyébként is visszafogott tempon beliil torténd lassitasok. Ah quanto
Susanna, son dolce di core®* kezdetli szakasza a 279. iitemben 144-es temporol 132-re
lassul. Nyilvanvaldan ez az 6 szférajanak gondolati tempoja, ami mindig kicsit lassabb,
kisimultabb, mint a valods életsikokban.

Susanna a 287-297. iitembéli szovegében, amiben a férfiak hajlithatosagarol
beszél 4| elmarasztaldan, leirdan veszi el a Groftol a melltlit, majd kiildi oda 6t a
Grofnéhoz bocsanatot kérni. Mig zenéjében megjelenik a pajkossdg, Anna Netrebko
jatékaban és hangadasiban ennek nyoma sem lelhetd fel. O a bolcs, a nagyvonald, a
gyorseszi, az erkolcsileg elmarasztald szolgalot jatssza itt. Nala kiilondsen érvényes, hogy
hangszinében rendre tiikr6zddik karakterének érzelmi allapota, igy Gjabb terepet nyit meg
elottiink az értelmezésre. Mig Cherubino jelenlétében ragyog a hangja és 6 maga is, a Grof
¢és a Grofné egyiittes jelenlétében sotét és nehéz a hangja. Feltehetden tulzott teher neki a
Grofné boldogtalansaga irant érzett felelosség, a szégyenérzet a Groffal valo szerelmi
viszony miatt. Osszetett érzelmi szitudcid ez, amely magaban a kottdban gydkerezik,
szovegének ¢€s zenei szerkesztésének komplexitdsdban. Guth ezt nem csak kiaknéazza,
hanem nagyon egyértelmii térbeli irdnyokkal segiti a motivumok érvényre jutasat.A 297.
itemben ismét elindul a szerelmi dallam B-durban a hegediik és a fagott jatékaban, de
nem hoz megoldast a Grof és a Grofné konfliktusara, R6schmann Grofnéja hajthatatlan,
elutasito. Blinbanatat kifejezve a Grof letérdel a 307. litemben indul6 sotto voce coddra.
Egyértelmii a salzburgi el6adasban, hogy itt nem kettejiik, hanem harmuk kozott zajlik a
konfliktusmegoldas.

453 Ebben se vi piace comune ¢ la pace.

434 Ah, milyen édessziviiek azok.
455 Cogl’uomin signora, girate, volgete, vedrete che ognora si cade poi la.
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A Da questo momento®% kezdetii egyiittesben a szinpadkép fesziiltsége szinkronban
van a zenei fesziltség novekedésével. Ahogyan a crescendaldé akkordmenet Gsszedll a
harom szerepld sz6lamabol, gy ér a Grofné és Susanna is a térdeld Grothoz az elsé g-
moll zarlatra a 314. iitemben. Mindketten megfogjak a vallat, és sajat ndiségliknek
megfelelden tolmécsoljak gondolataikat, tehat a Groéfné a szdmara kényelmes kétvonalas
d hangon repetalva énekel, a Grof felett egy nagy terccel, mig Susanna késleltetve 1ép be,
egy kvarttal feljebb, a kétvonalas g-n. Ezen a hangon repetidlva kezdi frazisat, és
magassaga €s szolamanak ambitusa végig kiemelkedd marad szinében €s intenzitdsaban.
Igy Susanna nem csak zenei-hangi értelemben kerekedik feliil a Grof és a Grofné érzelmi
vildgan, hanem atvitt, emberi értelemben is. A tercett utolso el6tti frazisa harmoniai
értelemben nyitva marad, ekkor Susanna és a Grofné elsétalnak a Grof melldl. Noha a 327.
iitem B-dur tonika zarlata azt suggalja, hogy lelki nyugvopontra jutottunk, a szinpadon
harom kiilon helyen all6 embert latunk kiilonb6zd iranyokba meredni. Ezek a zenei-
dramaturgiai kontrasztok igen erds asszocidciokat inditanak el a nézében, miértek szazat:
a valaszoknak csak a kreativitds szab hatart. Sokdig azonban nem kell a véalaszt keresniink,
mert megérkezik Figaro, és vele egyiitt az ujabb bonyodalom.

Mig a Guth-Harnoncourt zenei koncepciét nagymértékben meghatarozza
Harnoncourt tempodramaturgigja*’, addig lathatunk példat a rohanésra vett No. 16-0s
tercettre is, példaul a Flimm&Hartmann darabban**®. Egyszeri a magyarazata ennek,
hiszen az utobbiban nem akndzza ki a rendezd Osszes lehetdséget, ami beleiratott a
darabba Mozart keze altal. Végigviszi rendezdi koncepcidjat, amelyben az eszkoztelen
Grofnénak nekiront az ¢ vadallat férje, aki inkdbb agresszidjaval, mint eszével
folényeskedik. De hianyzik beldle a zenei tér, amit hagyni kellene érvényesiilni.

Alapvetéen nem volna sziikséges iitemrol-iitemre vizsgalni a partitarat, hiszen
Mozart zenei motivumai az érzékeinkre hatva érik el hatdsukat, mig a szinhaz tobb
érzékiinket is stimulalja egyszerre. Azonban dolgozatomban a zenedramaturgia és a
cselekmény parhuzamos vagy kontrapunktikus kapcsolatanak hatasat szeretném vizsgélni
a ndi sorsok valtozasanak tiikrében. Ebben a megkozelitésben meghatarozo koriilmény
lehet a parhuzamok fennallasa és hidnya is. A posztdramatikus szinhaz csak a belso
konfliktusok energidjabol tud épitkezni, az azok megoldésa iranti vagy inditja az egyént
cselekvésre, mig a kiils6 — zene és drama ellentéte — konfliktusok a néz6t kalauzoljak
ujabb jelentéssikok felé. Ezért olyan zsenidlisak Mozart néi sorsai, mert ¢éloek,
folyamatosan egymasra vonatkoztatottak, és fejlodni képesek, mint barmelyikiink. Guth
rendezése pedig ebben a findléban is bizonyitja, hogy operat rendezni csak akkor érdemes,
ha az ujonnan tarsul6 iizeneteket a zene cizellalt szovetének megértése eredményezi.

436 Ett6] a pillanattol.
457 Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd. p.182.
458 180-190 bpm.
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Az aktudlis szakaszra azért érdemes kiemelt figyelmet szentelni, mert a II. felvonas
finaléja az emberi komplexitas karakterizdlasanak remekmiive, ahogyan azt tobben is
megallapitottdk. A karakterek egymasra hatasa, vagy egymastol valo fliggetlenedése
mindent elarul a szereplok legbensébb vilagarol. Ebben a jelenetben nem csak a primer
értelmezési szintbe, tehat a szerelmi haromszog viszonylataiba, hanem azokba a
tobbedleges jelentésrétegekbe is behatolunk, amelyek a kor aktualitdsai. Meggy6zddésem,
hogy a Figaro Osszes karaktere Mozart legmélyebb, Osszetett érzelmi vilagabol
taplalkozik, ezért olyan dszinte és dnazonos mindegyikiik.*** Ahogyan minden egyént,
Mozart karaktereit is kontextusukban érdemes megfigyelni, kornyezetiikre adott
valaszaikban. Azért tokéletes ez a findlé viszonyuldsaik megfigyelésére, mivel zenei
anyagukban — expressziv és aktiv szakaszaikban — folyamatosan reflektdlnak egymadsra,
vagy éppen megtagadjak az azonosulast a masikkal. Osszetett és szisztematikus jaték ez
librettista és zeneszerzd kozott. Azonban amikor a Guth-rendezést vizsgaljuk, bizonyitast
nyer, hogy a rendezd zeneértése is esszencialis ebben a munkaban a mii életre kelése
szempontjabol.

9. jelenet

Fanfar-szeri zenekari anyagdval Figaro berobbanédsa a jelenetbe mindenképpen
cselekményszalakat. Tempoja Harnoncourt értelmezésében azonos az el6zd allegro
szakaszéval. *° Vokalis szélama dallamilag kéveti a korabban elhangzott Non piu

andrai %!

aria dallamat, itt azonban 3/8-os a liiktetés, tehat csak a dallam azonos.
D’Arcangelo boldogan jon, Susanna is Ordmmel oldodik fel Figaro egyszeri
latdsmodjaban, hogy siessenek gyorsan az eskiivire, ahol mulatsadg és tanc varja Oket.
Netrebko oOnfeledten mosolyog, mikdzben Figaroval korbeporognek a szinpadon.
Allanbrook szerint Figaro talontal egyszeri kozlésmodjanak az oka az, hogy itt buffo
maszk mdgé blijva vesz részt a jelenetben, mintha csak egy komédiat latnénk.*6?

A Grof valasza megbénitja ezt a konnyed lelkesedést a zenében, nyujtott ritmust
63 szovegével. Netrebko a Grof valaszatol kidbrandultan,
idétlen mozdulatokkal esik ki tdncukbol, ahogyan Figaro kirdntja magat a kezébdl. Figaro
folytatna elobbi lelkes notajat, azonban a Grof most erélyesebben, nagyobb ambitust
mondattal inti nyugalomra, majd atveszi Figarotol a nyolcadokban, egy hangon recitalo
kozlésmodot. Mintha értené, hogy ennek a fickonak csak igy lehet tudomasara juttatni
mondandojat. A 369. iitemtdl a mar jol ismert bolyongast latjuk a szinpadon: mindenki

recitalo, Pian, piano, men fretta

439 Egyes karakterck Mozart-tal kozds vonasait kiilon-kiilon emlitettem.
460 Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd. p.182.

461 Nem mész tobbet.

462 Allanbrook: p.127.

463 Halkan, lassabban.
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tanacstalannak tlinik. Ez a rovidke expressziv pazzsdzs nem valik sziirrealis képpé, csak
egy meghosszabbodott érzelmi reakcido mind a négy szereplétdl. Zenéjiik a kdvetkezot
sugallja: Figaro, Susanna ¢és a Grofné azonosulnak sotto voce anyagukban a Grof
témajanak ellenpontjaként, tehat egy oldalon allnak.

Az andante részben ismét megvalosul a tokéletes inrtika, a cselekmények
bonyolddasa: senki sem tudja hogy mit tud, vagy mit hisz a masik, mikdzben mindenki
szinlel valamit, iranyonként mast. De leginkabb a két ndalak manipulativitasa mutatkozik
meg a kdvetkezd részben, kettejiik hasonldsagaival és kiilonbozdségeivel.*64

Rogton a tempovaltas — allegro-andante - mar dramaturgiai eszkozként funkcional,
245 az eddigi

leglassabb tempoban hangzik el, ez a zenei koncepcion beliil szandékos, hiszen a II.

a Grof els6 mondata, Conoscete signor Figaro, questo foglio chi vergo

felvonas findlé¢janak tempojelzései koziil az andante a legkevésbé mends. A zenekari
anyag az I. felvonas G-dur duettjének hegedli szolamat idézi. Itt a Grof Figaro szdgletes
stilusdban teszi fel kérdését, ami nem meglepd, hiszen ekkorra mar tobbszor valasz nélkiil
maradt sajat stilusaban feltett kérdéseivel. D’Arcangelo Figardjat nem konnyi
megfélemliteni, batran valaszol a Grofnak. Ahogyan a Grof szamonkéri Figarot a levéllel
kapcsolatban, és 0 Oszintén valaszolja, hogy nem tud semmit rdla, a nék bevetik
manipulativ eszkézeiket. A 406. litemben Susanna elséként kérdez vissza, hogy Nem
ismered?*%®. Egyértelmiien Susannaé az iranyitas és befolyasolas terhe, & az, aki elséként
adja Figaro szajaba azt, amit mondania kell, a Groéfné csak kiegésziti, felbatorodvan
szobaldnya helyzetmegoldé &tletein. Kérdésével, hogy Es nem te adtad Don

Basiliénak. .. 7%

jatékosan, szeretettel igyekszik jabb informéciodt rdaggatni Figardra.
Az No. 16-o0s tercett zenei anyagabdl mar kidertilt — és Mozart zenei karakterizalasa
sosem hiteltelen — hogy Susannanak egyéni, senki maséhoz nem foghat6 Gtletei vannak,
batran veszi kezébe az iranyitast. Empatidja magasfoku, igy konnyen €s szivesen azonosul
masok érzéseivel — témajaval, ritmusaval — amennyiben azt érdeke megkivanja.
Mindazonaltal ezekben az empatikus epizodokban belatdssal van sajat érdekeire, és
talpraesettségének koszonhetd. Ezeket a jellemvondsokat Mozart beleégette miivébe,
azonban Claus Guth eldadasa végérvényesen evidencidva teszi Oket. Anna Netrebko
egyszerre tud zsenidlisan szines, mély érzésli és dominans lenni Susannaként, mikdzben

manipulativitdsanak végzetessége megkérddjelezhetetlen.

464 Allanbrook ezt a zenei részletet a pasztoralis himnusz miifajaba sorolja, ahol is megndvekszik a bizalom
és intimitas Susanna és a Grofné kozott, mig tudjuk, hogy a Grofnénak erre van a legnagyobb sziiksége az
események tiikrében.

465 Tudja On Figaro, hogy ezt a levelet ki irta?

466 Nol conosci?

467 E nol desti a Don Basilio...
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A 427. item feliitésével kezd6dd, a Grofné €és Susanna eleinte unisono, majd
homoritmikus részletében szeretettel dédelgetik védelmiikkel mindketten Figarot, a
becsiilet mintaképét. Ebbe a zenei anyagba késobb az oboa is belép, amikor mar azt
mondjak, hogy nincs itt semmi nevetnival6*®. Inkabb erkolesi alldsfoglalas ez Susanna és
a Grofné részérdl, mint érzelmi. Nem nehéz a Grof ellenében Figarot batoritaniuk, mert a
Grof itt, mint egy eszetlen duvad vagdalkozik.

A Grof és Figaro csortéjét Susanna eleinte nem érzi veszélyesnek, a Grofné inkébb
tlinik folyamatosan szorongoénak. Idével azonban mar Susanna is aggodik Figaro idétlen
reakcioi miatt, és akkor fortéban, indulattal énekli a tizenhatodokon kisszekund
hangkdzben recitald hallgass mar, te szamdr?®®! mondatat g, h, d majd f hangokrdl, a
Grofné pedig egy terccel alatta énekli szolamat. Ez a fokozott indulat és hangerd nem éri
el a céljat, éppen ellenkezdleg. Figaro befogja a fiilét, hiszen ez a folyamatosan
visszhangzd, ismétlddd hangforras zavarja autisztikus jellemét, talan a szirének énekét
hallja benne.

Amint Figaro a 442. litemben visszatér konnyed, nyajas témajahoz és az eskiivo felé
tereli a szot, Susannat kézen fogja és az ablak el6tt allo Grof elé vezeti. Netrebko arcan
ekkor dobbenet lathatd. Itt megjelenik a zenekarban az oboa ¢€s a fagott is jelezvén, hogy
nem csak az eskiivd gyakorlati kivitelezése az, amire mar nagyon vagyik Figaro. Az
eskiivo képére kapunk is egy utalast, elsotétiil a szinpad és menetelnek az oltar felé. Ez a
kép kétségbeejti az amugy is ideges Grofot. Bo Skovhus Grofjatol elvalaszthatatlan a
fehér kenddje, amivel megprobaltatasok idején tordlgeti arcat.

Cherubim a 449. iitemben, a Deh signor nol contrastate*’’ kezdetli egyiittesre
megjelenik a hatso fal egy panele mogiil. Kezével lassu mozdulatokkal iranyitja négyiiket.
Ismét egy expressziv passzazs kovetkezik, amiben az arcreflektorok kikapcsolnak és csak
a hattér kap hideg fehér fényt. Figaro elobbi téméjat éneklik mollban, sotto voce. Ez a 18
iitemes Coda a deh signor, nol contrastate , avagy Uram, ne hatradltassa vagyainkat! két
iitemes témajat dolgozza fel, hangneme mindvégig C-dir marad. O gy hat rajuk, hogy
mind a négyen elkezdenek bolyongani, kapcsolddas nélkiil, mikézben arrél énekel Figaro,
Susanna és a Grofné, hogy a Grof teljesitse vagyukat. Iranytalan menetelésiikben
kifejezddik, hogy mindegyikik mashogyan latja az eskiivd megtorténtének
kovetkezményeit. Susanna kételkedik, blintudat is gyotri. A Grofné csak teszi a feladatat,
ahogyan Cherubim alakitja utjat. Kozben a Grof pedig siirgetné, hogy Marcellina
megérkezzen és bejelentse igényét Figarora.

10. jelenet

468 Non v’¢ nulla da ridir.
469 Eh via che tati balordo.
470 Uram, ne hatraltassa.
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Cherubino decasillabo ritmusa a zenekarban és Antonio megjelenése az ablakban A4
signor kezdetli soraval visszavezet minket €s a szerepldket is a bonyodalmak gyakorlati
sikjara. Az allegro molto 475-481. litemében Susanna, a Gréfné, a Grof és Figaro ritmusa,
szovege is azonos. Ez a rovid iddre szolo zenei azonosulas a szinpadon is megjelenik:
mind a négyen egyként allnak Antonioval szemben. Antonio, a zenekar bevezetdjében
imitalt ritmusban, Cherubino Non so piu cimii 4ridjanak decasillabo*’! liiktetésében énekli
el a 482-491. iitemben, hogy hogyan fedezte fel, hogy az aprod még a kastélyban van.
Ekes példdja ez a karakterizaldsnak, és a zenei ropoi-k*’?-alkalmazasanak, mind a
zenekarban, mind a vokalis sz6lamokban. Susanna és a Grofné ebben a helyzetben végig
szimbidzisban vannak, legtobb esetben unisono, vagy tercben valaszolnak és kérdeznek
vissza. Ok is Cherubino liiktetése szerint énekelnek, azonosulnak a bajbajutottal. Nem
nehéz Antonidval szemben hitetlennek lenni, ez a figura ijesztd, agressziv €s Oriilt.
Susanna esze gyorsabban vag, mint a Grofnéé, hamarabb eszébe jut, mit kell tennie, ez
ebben a zenei anyagban is érvényes, példaul a jelenet 536. litemében, ahol Susanna el6bb
sz6l Figaronak, hogy hallgasson! *"

Ahogyan Antonio a Grof és Figaro, mint két tliz kozott probalja az igazat
bizonygatni, a két nd rendkiviil j6l szoérakozik, és egy percig sem aggddnak mindaddig,
amig Figaro ostoba modon ki nem mondja Cherubino nevét az 566. litemben. Itt kezdenek
a nok érzelmileg bevonodni az eddig komédiaként megélt képbe. Megkdzelitik Figarot,
hogy kisegithesség otleteikkel. Figaronak az 589. litemben kezd6dd elmesélését mind az
oten mozgoképként nézik a tdvolba meredve. Ezt ismét Cherubim hatasa alatt teszik. A
603-604. iitemek érzékletes elbeszélése érdekében a vondsok alulintondljdk az a-asz-g-
gesz kromatikus skalat ad libitum lassitas mellett. Figaro Cherubim vezényletére leguggol,
mint akinek megsériilt a térde, a tobbiek pedig lehajtjak a fejiiket hirtelen. Fényvaltas
kovetkezik, ezid6 alatt egy sorba rendezddik az 6t szerepld.

Az andante részben hidegebb és gyengébb fényt ad csak Guth, és egy sziirredlis
sikban taldljuk magunkat, amint mar megszoktuk Guth-tol az érzelmi passzazsoknal.
Viarakozasainkkal ellentétben most egy aktiv szakasz jon tele akcidval. Amikor Guth
lecsokkenti a fényt, mintha azt mondana: most beszéljen a zene! Es a mozarti zene beszél,
mindent elmond, amit tudnunk kell.

A 605. iitemtdl 6/8-0s B-dur andantéban megjelenik egy 1j motivum a fagott és a
kiirtok tolmacsoldsaban. A szerepldk tovabbra is egy sorban allnak, megszolaldsaik
azonban kiilonb6z6 iranyokba mennek. Figaro és a Grof egymasnak cimzik kellemetlen
mondataikat, mig Susanna és a Grofné utjelzo tablaként mutogatnak, mikézben Figardt
biztatjak. Ez egy kimerevitett kép arrol, hogy melyikiik hogyan €li meg a most keletkezett

471 Allanbrook: p.85.
472 Allanbrook: p.5.
473 Ola, Figaro ascolta!
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helyzetet. Ezt a jelenetet Cherubim vezényli sajat kedve szerint, és jol szorakozik a
szinpad elején fekve a megmerevedett szereplok lattan, akiket ebben a hideg fényben
szembesitenek a kozonséggel. Mind az 6tiik arcjatéka €16 €s felépitett, szorakoztatéva
teszi ezt a jelenetet.

Az andante tanczenéje akar baljelenet is lehetne, ahol kiilonés modon egymas fiilébe
suttogva probaljak megoldani a Grof és Figaro konfliktusat. Valdjadban Figaro nem érzi
zavarba hozni semmivel. A 626. {itemben eldveszi a naptarat, amelybdl kihullik jo par
fehér toll, nyilvan Cherubiméi, de 6t ez sem hozza zavarba. A jelenet B-durban zajlik
egészen addig, amig Figaro kénytelen latvanyosan beismerni, hogy a levelet az aprodtol
kapta. Itt, a 651. litemben g-mollba moduldl a zene, majd az 660. iitemben Esz-dtrba és
végiil, Figaro diadalmas valaszaval vissza B-durba.

Az andante 674-679. iitemében a megkonnyebbiilés reményében Susanna konnyed
ritmusossaggal énekli nagy ambitust szélamat*’*, mig a Grofné csak terc tavolsagot fog
at ugyanazzal a szOveggel, prezentdlva a kordbban a zenekartdl hallott staccatds
nyolcadokat. A 680. iitemtd] homoritmiaban egyesiilnek a szolamok, a Gréfné és Susanna
azonos szoveggel, mig a Grof és Figaro egymas ellenpdlusai maradnak a Codéban.
Ekozben a gyengén vilagitott szinpadon az énekesek végig bolyonganak, nem
meghatarozott iranyokba, Cherubim inditasara. A 687. és 691. litem negyedik nyolcadan
a No! Esz-dur akkord nem csak zenei hangsulyt kap, de mindkét alkalommal a Grof
megpordiil a lassu bolyongasa kozepette, €s Cherubim is leguggol, mintha egy l6vedék
eldl hajolna el. Ezutan 6 a B-dur akkordnal észrevétlentil kisomfordal a jelenetbdl, mintha
maradni nem lenne szamara biztonsagos a tovabbiakban.

11. jelenet

Hirtelen kivilagosodik a szinpad, meleg fény arasztja el a jelenetet, €s a négy fészerepld
is felocsudik az eldbbi sziirredlis képbdl. Megérkezik Marcellina Bartolot kerekesszékben
tolva, és veliik Basilio is. Erkezésiik a B-dur zarlat utani kozvetlen Esz-dtr hangnemmel
innepélyes és hatdsos. Az allegro assai tempoja 210-es, a szolistdk belépésével
mérséklédik 185-190-esre.

Marcellinaék a jobb oldalon a sajat kovetelésiiket harsogjak, mig a bal oldalon az
egy taborra formalddott Groéfné, Susanna €s Figaro allnak. A Grof kdzépen marad térben
¢s latszolag allaspontjaban is, amint a 742-745. és a 768-761. litemekben elmondja, hogy
6 arra hivatott, hogy igazsagot szolgaltasson.*” Elsé ilyen kijelentése B-dtirban van, a
masodik pedig borusabb hangot iit meg, c-mollban. Ezen a ponton szeretném megjegyezni,
hogy Bo Skovhus olasz nyelvili sz6vegmondasa néhany helyen pontatlan, nem autentikus

474 20. kottapélda.
475 1o son qui per giudicar.
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a hangzoformalasa, példaul a silenzio sz6 végén az io helyett kovetkezetesen csak o
hangz6t ejt. Susanna és a Grofné hattérben maradnak ebben a szakaszban, és nem csak
szolamaik szerkesztésében szorulnak a kommentator szerepébe, hanem a szinpadon is.
Megszolalasaikban eltalzott indulatokkal rohannak oda a Grothoz, majd a szélam végén
ismét hattérbe szorulnak. Itt a komédiaé¢ a foszerep, nem pedig az érzelmi draméé. A
rendezé egyértelmilen karikirozza a jelenetet. Ezt ugy tdmogatja meg zeneileg
Harnoncourt, hogy a szolisztikus részekben mérsékli a tempot, majd az egyiittesek
iitemeiben jobban dsszefogja. Parhuzamosan pulzal az indulat, a torténés €s a zene.

A piu allegro részben visszatér a 11. jelenet zenekari fotémaja. Elsotétiil a szinpad,
nincsenek arcreflektorok, a szinen levé hét ember egy sorba rendezddik. Szélamaikat a
kozonséggel szemben éneklik. Cherubim eléjiik il és ujjmozdulataival felirja a tavoli
hattérre mindegyikiik nevét.*’® A sotét hattéren egyenként megjelennek a nevek, balrél
jobbra mindegyikiik feje folott.

Ebben az expressziv szakaszban ismét a zene irja a szerepldk sorsat és mozdulatlan
tablojukban még inkabb kihangsulyozodnak motivumaik érzelem-metaforai; Susannanak
¢s a Grofnénak a 794. litemben indul6 Esz-dur futama diihos furidk hangjat visszhangozza
a Certo un diavol dell’inferno?’’ szovegre tercmenetben. Ez a szoveg lesz az érzelmi
kinyilas a findléban, amiben egyre fokozodik a fesziiltség, és a hangnemi kitérések is
ebben érkeznek.*’®

A 821. iitemben lazul a tabld, amint sotto voce kezdenek énekelni a szereplok.
Cherubim leplezetleniil, ujjaval mutogatva irdnyitja a tobbieket, mindig az aktudlisan
éneklék csoportja mozog. Bar itt mar szétvalik Susanna és a Grofné szolama, hiszen
Susanna son confusa son stordita*”’ frazisa hosszabb és nagyobb ambitusu, raadasul
legato a Grofné kisszekund-ambitusit szaggatott szolamahoz képest a 824-827.
iitemekben*®’, de mozgasuk szinkronban marad Figaréval egyetemben.

Mig Cherubim helyben forgatja az énekeseket, majd egymassal helyet cserélve ezek
a kapcsolodasok nyilak formdjaban megjelennek a fejlik fol6tt. Nem csak a képen lathato
szerepl6k, hanem Barbarina neve is helyet foglal ezen a vetitett hattéren ahol neveik
1dOrdl-idére massal kavarodnak Ossze. Cherubim mozdulataival végig azon dolgozik,
hogy minél jobban bonyolitsa viszonyuldsaikat a tablan, mig a zenében fokozddik a
fesziiltség. Azonban lehet, hogy kissé tull6 a célon, mert Susanna a 841. iitemben kezd6do
kromatikusan lassan felfelé torekvd szoélamara — a Son confusa son stordita szovegre —

476 Ezek a nevek feltételezésem szerint Mozart kézirdsa alapjan lettek megszerkesztve, de nem teljesen
azonosak azzal. A legnagyobb kiilonbség a Grofné nevének irasaban van, mig a Guth-produkcidoban
Contessaként irjak, addig a Figaro II. felvondsanak kéziratdban igy olvashaté a Grofné neve: Contefsa.

477 Biztosan egy 6rddg a pokolbol.

478 A 814. iitemben Esz-durbdl egy iitem erejéig B-durba modulal, majd vissza Esz-be.

479 Ossze vagyok zavarodva és megszédiiltem.

480 21. kottapélda.



103

Claus Guth Figaroja, a kortars szinhaz és Mozart tokéletes talalkozasa
II. felvonas

a két csoport egy-egy sorba rendezddve szembefordul egymassal és kozeliteni kezdenek
egymas felé. A 857. iitemtdl, a ndk forte Certo un diavol dell’inferno felfelé tartd
futamatol annyira eltokéltté valnak, hogy Cherubim megijed, amikor a két csapat,
Marcellinaék és Figaroék egymast keresztezik. Egy pillanatig tigy tlinik, mintha nem csak
a szereploknek lenne tul sok a bonyodalom, hanem Cherubimon is tilnéne az alkotasa.
Susanna a fejét fogja, amikor arrél a bizonyos 6rdogrél énekel. Minden bizonnyal ez az
ordog az események végelathatatlan bonyodalmat iranyitd6 Cherubim.

A 876. iitemtdl induld részben Cherubino tancra birja 6ket, csoportonként egységes
mozgasra, de azon beliil mindegyik szerepld egyéni jelleggel formalja mozdulatait.
Dominéansan érvényesiil a zene liiktetése ebben a szakaszban, amit még a mozgéasba
csempészett ritmusos tapsok, arcpaskolasok hangsulyoznak tovéabb. Itt lazul a dramai
fesziiltség, ahogyan a témak is kidolgozas-szerlien 6tvozOdnek egy lazabb szerkesztésii
szakaszban, Uigy a szereplOk is kommentarként interpretaljak fraisaikat. A 892. litemig a
ritmus koti Ossze a vokalis szélamokat, ahogyan a szinpadot is a szereplok
szinkronmozgasa uralja. Ebbdl az egységbdl — a nyolcad-negyednyi megszolalasokbol —
csak a Grofné emelkedik ki nagynyujtott ritmusaival, illetve Susanna negyed
kettoskotéseivel és a 888-889.iitemek-béli koloraturajaval. ! Ebben a részben is
megfigyelhetd, de valojaban a II. felvonas finaléjanak egészére érvényes, hogy a két no
az, akik még a tébolyban is kiilonleges érzelmi — és zenei — kreativitassal reagéalnak.
Szo6lamaik rendszerint elkiiloniilnek az egyiittes tobbi tagjatol, nagyobb ambitusu
szolamokat csakis érzelmileg fokozott helyzetben énekelnek, és még egymdashoz
viszonyitva is kizarolagos zenei jegyeket tartalmaznak. Elég megnézniink a No. 14-es
tercett 115-117., vagy a 130-132.-es iitemét, amelyben a Grofné kromatikus skalaval fut
fel kétvonalas a-ig a carita*®’ sz6 utolsd szotagjara, vagy a No. 16. 9-13. iitemeket,
amelyben a Grofné a Grof nagynyujtott ritmusu felszolitdsara nyolcadokban hajlitott
szotagokkal valaszol. Hogy nem jarunk rossz nyomon az érzelmi €s zenei kreativitas
parhuzamanak megalllapitasaval, azt Fodor Géza gondolatai is igazoljak:

,»Az énekszolam — amelyben az emberek kozvetleniil megnyilvanulnak — mar a hang
fajtajanak meghatarozasaval is, de féleg a melodia, a tempo, a ritmus, a hangstlyok,
a sziinetek stb. rogzitésével emocionalisan dsszehasonlithatatlanul egyértelmiibbé
teszi az egyéniségeket, mint a dramai szoveg. Altalaban a tempo, a ritmus, az
atmoszféra, a pittoreszk jelleg, a lelki torténés bels6 hullamzéasa az operaban
pontosabban rogzithetd. Mozart az 06nalld, egyszeri individuumokat, illetve
viszonylataikat a maguk hic et nunc jellegében és dinamikajaban egyarant
mikrokozmikus zéartsagu egységekben tudja abrazolni.”*®3

48122, kottapélda.
482 Konydoriilet.
483 Fodor: p.328.



104

DR. ILLESNE JAKAB ILDIKO EMESE
NOI KARAKTEREK MOZART: FIGARO HAZASSAGA CIMU OPERAJABAN, A KORTARS
OPERAJATSZAS TUKREBEN

A 892. iitemben az Esz-dur forte tuttiban Cherubim fehér tollak szézait hullajtja szét a
szinpadon, az Oriilet tovabb fokozodik, mig a szolamokban kitartéan varialédnak témaik
a kovetkezd 16 iitemben, stabil 120-as tempdban. Ezalatt a szereplok egyénileg
bolyonganak a szinpadon sajat temperamentumukban. Susanna gyors 1éptekkel keresztezi
a tobbieket, kozebn tigy megy, mintha keresne valamit. A 900., 902. és 904. iitem masodik
negyedén induld certo szora széttarja kezeit, mintha atjarta volna valami természetfeletti
hatas.

Ez a fejetlenség a 907. litemben indulo prestissimo részben — mely tempo6 igen ritka
Mozartnal — kaoszba torkollik. A hirtelen 175-0s tempot is 6 vezényli ki a zenekarbol,
ahogyan Susanna, a Grofné és Figaro Certo un diavol dell’inferno*®? szekundonként
emelkedd unisono szolamanak elsd tartott, 5 negyedet éré hangjabol mintegy kirobbantja
kézmozdulataval az asz-ig futd skalat. A szereplék még inkébb beledriilnek a zlirzavarba.
Mikozben Cherubim kézmozdulataival lestjtja egyiket, a mésikat mintha megloné, a
karakterek egyenkét Osszerogynak. A prestissimot energikusan jatssza a zenekar, erds
fortékkal, accelerando. A zenekar codaja utdn, a zard Esz-dar akkordra Cherubim
elégedetten vigyorogva megall a szinpad végében. Cherubim tobzddik miivében, valoban
ugy futkos a szinpadon, mint egy 6rdog: €lvezi hogy még mindid tud hatni ezeknek az
embereknek az életére.Osszességében a II. finalérol elmondhatjuk, hogy Claus Guth jo
érzékkel alkalmazza szinpadi eszkozeit, mig ekdzben rendezdi szabadsagat
elvitathatatlanul Mozart zenéjének szolgalataba allitja. Dramai hangstlyai megegyeznek
Mozart zenedramaturgiai és érzelmi hangstlyaival, hovatovabb, a Figaro hdzassagat a
zenei €s dramai interpretacio tokéletes egységéveé 6tvozi a salzburgi eldadasban.

434 Biztosan egy 6rddg a pokolbol.
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1. jelenet

A harmadik felvonds nyitd szinpadképe az I. felvondséra emlékeztet Claus Guth
eléadéasaban, azonban itt kiegésziil egy, a szinpadhoz képest alsobb emelettel. A pince
1épcsdjét korlat szegélyezi, mely megszakitas nélkiil végigkiséri a pincétdl az emeletig a
1épcson haladokat. Lentrdl érkezik a Grof. Eleinte csak a hangjat halljuk, amint sorolja,
micsoda ziirzavar kavarodott.**> Recitativo seccdjaban az élettelen holloval a kezében
énekel, majd kidobja az ablakon, de ez id6 alatt mar a Grofné is kdzeledik Susannaval,
hogy a lany teljesithesse a megbizatésat.

2. jelenet
Recitativo

A recitativoban Susannat 1j oldalar6l ismerhetjiik meg: Onbizalma megrendiilt és
harciassaga is aldbbhagyott. Inkabb egy aggddo lanynak tiinik, aki ebben a feladatban nem
a kihivast, sokkal inkabb az érzelmi terhet latja.

Netrebko alézatos hangon sz6l a Grothoz — Signor!..Mi par, che siete in collera!*5
frazisaban — mikdzben a 1épcsd tetején meghtiz6dd Grofnéra vissza-visszapillant, hogy
batorsagot meritsen a taldlkozd kéréséhez. Lassacskan kozel keriilnek egymashoz,
Susanna enged is a Grof udvarlasanak, de amikor eszébe jut Marcellina**’, szélsdségesen
megvaltozik a hangulata. Lépteivel hatralva, egészen fortén, dramaian énekli e mondatat.
Nem csak a szeszélyessége miatt teszi ezt, hanem mert tudja, mit akar elérni.

Manipulécios készsége ¢és kreativitdsa ebben a ropke par mondatban is
megnyilatkozik, ahogyan a recitativo secco végén az E mio dovere: e quell di sua
Eccelenza é il mio volere**®- mondatot édes hangon énekelve, karjat széttarja és ezzel ugy
tesz, mintha felkindlnd magat. Ebben a mondatdban kiilonleges liraisaggal, mély
érzésekkel teli hangon énekel Netrebko, le is lassitja az utols6 mondatot, hangszinében
mélabu és édesség keveredik.

No. 17. Duettino

A Crudel! Perché finora kezdetli duettrdl azt irja Kovacs Janos, hogy a Grof itt

bebizonyitja, hogy olyan héfoku érzelmekre képes, mint a darab egyik szerepldje sem.**’

Allanbrook pedig azért tartja a Groffal kapcsolatos fontos allomésnak ezt a duettet, mert

485 Che imbarazzo ¢ mai questo.

486 Uram, ugy tiinik, hogy On haragos!

487 pagando Marcellina colla dote.

488 Kotelességem ez, amit az Ur 6hajt, azt teszem én is!
49 Kovacs: p.141.
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a szolgalolany vélt beleegyezését kovetden énekel a Grof el0szor mezzo carattere
gesztusokat a sajat bonyolult ritmusai helyett.*°

Vizsgaljuk meg, hogy Claus Guth miként emeli dramaturgiailag mélt6 helyre ezt a
duettet. A bevezetd a-moll motivum méltosagteljes hangon, monumentalisan szolal
meg*’! Harnoncourt keze alatt a zenekarban. Ellentmondésos a jelenet zene és cselekvés
szempontjabol, hiszen mig a Grof egymagéban énekli sajat, nyolc titemes moll témajat,
Susanna €ppen a 1épcson hattal tavolodik el tle. A 10. iitem feliitésével kezdddo Signor,
Susanna, hogy kozben ra-ranéz a Grofnéra, biztatast remélve téle. A zene jelzi, hogy
Susanna viszonozza a Grof szinte vagyodasat, de a jelenet még varat arra, hogy ezek az
érzelmek kiforrhassak magukat. Az ilyen jellegli zenei-dramaturgiai fesziiltség a kortars
szinh4z gyakran hasznalt eszkdze, amely tovabbi asszocidciokra késztet benniinket. Mig
a zene azt sugallja, hogy 6k Ok ketten Osszeforrnak a szerelemben, sem Netrebko
interpretacioja, sem a rendezés nem engedelmeskedik a zenei anyagnak.

A Grof dramaian énekli teljes szolamat, kiiszkodve 6nmagéval, ostorozva Susannat,
hattal a lanynak és a Grofnénak. Mivel a Grofné érzelmileg ugyanolyan aktiv ebben a
jelenetben, mint Susanna, egészen a 23. {itemig az az €rzésilink, mintha a Grof a Grofnénak
udvarolna dramai és 6nmarcangold mondataival és Susanna szocsoként, a Grofné helyett
valaszolna ezekre. Susanna rendre babuként néz vissza a Groéfnéra, hogy megfeleld
reakciot adott-e.

El8szor a 23. iitemben elhangzo si**® valaszanal reflektal sajit szolamara Susanna
¢s ekkor — raébredvén sajat érzelmeire — elfordul a Groéfnétol. Hangja sotét, arca
gondterhelt, és szolamanak tempdja is vontatott. A 27-28. iitembéli, nyujtott ritmusban
énekelt No, non vi manchero fréazisra visszafordul a Grofnéhoz, és tépelddve, a korlatba
kapaszkodva, ritmusanak megfelel6en vonakodva kér engedélyt a Groéfnétdl ahhoz, hogy
belemenjen a jatékba, mindezt hangstlyos lassitassal teszi: mélabus hangon énekli az a-
moll ereszkedd dallamot. A Grofné fesziilt arccal figyelte eddig is dialégusukat, most egy
nagyon enyhe biccentéssel jelzi szolgaldja felé, hogy belemehet a jatékba. Kozben
megszakad a szive.

Bo Skovhus boldogsagtol kirobband Mi sento dal contento***kezdetii A-dur frazisa
kantabilisan, melegen, 6szintén szdélal meg. Ez egy miniatlir expressziv passzdzs a
zenében, azonban Guth itt nem teremt sziirredlis képet, ahogyan azt az egyiittesek
expressziv szakaszaiban tette.*>. Susanna, a 32-36. iitemekben a nyolcadokba tagolt

490 Allanbrook: p.139.

4150 bpm.

492 Uran, a n6k mindenkor.

493 Igen.

494 Ugy érzem, hogy az elégedettségtol.
495 Platoff: p. 194.
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szolamat — Scusatemi se mento, voi ch’intendete amor?® — kiilondsen legaton énekli,
egészen a Groféhoz hasonldan, csokkentve ezzel a szélam jatékossagat. Ekkor indul csak
le a 1épcsén maga mogott hagyva a Grofnét, lassan kozeledve a Gréthoz, nem igazan
tulflitdtten, inkabb dvatosan, hangadasa kissé kemény. Ez még a kotelességtudat hangja.

Susanna elsd igazan csabitd céli megszolalasa a 39. litembéli Se piace voi verro*’.
Ebben a frazisban mar felismerjiik az eddig is tobbszor tetten ért manipulativitasat:
kettdskotéseit érzékien felkoti kétvonalas f-re a voi szora, ez a motivum igazan csabito a
Grof szemében. Netrebko hangjaban ekkor mar megjelenik a gyengédség, mint a ndéi nem
principiuma, vibratdi is jobban hallhatoak. A Grofné idaig birja nézni, amit férje és
Susanna folytatnak egymassal, ezen a ponton elindul a 1€pcsén felfelé.

A 41. itemtdl valodi duetté valik jelenetiik, kezeiket Osszekulcsolva hattal
egymasnak délnek. Ez egy igazi zenei flort: mikozben fizikailag nem keriilnek kdzelebb
egymashoz, zenei anyaguk egymas becézgetését, simogatasat festi le. Netrebko hangszine
kivilagosodik, mikézben Bo Skovhus hangja is eddig nem hallott lagysagban cseng. Ez a
sz€lsdséges valtozas, ami a Grof zenéjében, hanghordozasaban és jellemében felsejlik,
ismét Susanna érdeme.

A 45-46. iitemben Netrebko mar teljesen Oszinte Susanna, ahogyan a hosszan,
kétvonalas f-en tartott si, vagy no valaszaihoz nyolcadokban gyongy6z0 magyarazatot
mellékel — si, se piace a voi verro®® —, ezekben Susanna teljes erotikdja benne van a
soha;jtol a kacagasig.

Zene ¢és drama itt teljes harmonidban 1étezik. Amikor az 54. {item feliitésétdl a Grof
visszahozza a boldogsagtol talbuggyanod A-dur témajat — a Mi sento dal contento-t -
Susanna is atveszi egy kvarttal feljebb, tehat szubdomindnsban, ez mindenképpen érzelmi
labilitasarol arulkodik. Lathatjuk ezt a labilitast Netrebko arcan is: artatlansag, vagyodas,
de tartézkodas jellemzi jelenlétét, hangadéasat pedig szarnyalas, melegség és kifinomultsag.
Ezek a jelzOk mind Susanna ndiségének ismérvei, amit a Grof ismételten kihozott beldle.
A Guth-eldadasban hatukkal egymdsnak dolve, beleolvadvan, feloldodvan az utolso
iitemek coddjaban leguggolnak, és heves csokoldzéasba kezdenek.

A Flimm&Hartmann produkciot érdemes megemliteni az eddig latottak
ellenpontjaként. A jelenet a tengerpart strandjan kap helyet, ahol a Grofné és Susanna
egylitt napoznak napszemiivegben. Susanna kontosben ¢és kifejezetten mini nadragban,
mig a Grofné talpig feloltozve beszélgetnek a nyugagyon, igy zajlik recitativojuk.
Ruhdzatuk kiilonbozdsége egyértelmili utalds arra, hogy a Groéfné joval iddsebb
Susanndndl és az alakja sem fiatalos mar. Susanna a napfényben siitkérezve taldlja a
Grofot. Duettjiik szorakoztatd, mert varatlan fordulatok egymasutanja, a rendezék nem

4% Bocsassa meg szinlelésem On, aki szerelmet akar.
47 Ha tetszik Onnek, eljovok.
498 45-47. iitem.
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sporolnak sem a mozgassal, sem a kellékekkel a szinpadon. Kettejiik recitativoja alatt ugy
tlinik, a Grof nem érdeklddik kiilonosebben Susanna irdnt, a lany kelleti magat neki, hogy
felkeltse érdeklédését. Erdemes visszaemlékezniink, hogy ebben a produkcidban
Ildebrando D’Arcangelo alakitja a Grofot, aki mind szinészileg, mind hangilag buffa-
figuraként jatssza azt. Eneklése a komédias jelenetekben oblogetds, mozgasa idétlen,
egyszerien nem lehet komolyan venni. Biztosan komoly szinészi munkaja van abban,
hogy j6 megjelenését és meleg hangadésat feliilirja az ormotlansdg. A duett elsé tiz
iitemében Susanna kontdsének kotdjét fogja a Grof, és igy csalogatja kozelebb magahoz
Susanna. Kolcsonds flort ez kettejiik részérdl, de Susanna a sajat belépésénél — Signor, la
donna ognora®’ kezdettel — mar kelletleniil énekli sz6lamat, amikor a legszorosabban
Olelkezik a Groffal. Eltlinik a baj és az Oszinteség az arcar6l, mintha pénzért barmit
hajland6 lenne megtenni, tehat a Grof szélamaval vald azonosuldsa is csak ennek
koszonhetd. Pezsgbt tolt maganak, és a valla mogé vetve valaszolgat a felizgatott Grothak
— aki még mindig a kontds kotdjével jatszik erotikus jatékokat —, hogy si, és no. Tovabb
fiiti a Grofot, de Susanna arcan nincs mosoly, inkdbb kegyetlen tudatossag az, ami eldre
viszi. Anna Prohaska hangja ett6l még fényes marad €s vivoerds, de szenvtelen €és nem
kiilondsebben érzéki. Tulajdonképpen a duettben egyre jobban felizgatja a Grofot azzal,
hogy folyamatosan kelleti magat, de mindig ki tud hatralni a Gréf rdmends kézeledésébol.
A duett végén az utolsé A-dar zérlat Voi szavara kadencidt énekel Susanna, mégpedig a
kétvonalas a-t koriilirva, °* amit aposztrofilhatukk erotikus felhangnak, vagy éppen
érzelmi lirességnek, ahogyan a koloraturdkat értelmezték a 18. szdzadban. Akér igy, akar
ugy vessziik, Susannanak a duett végén sikeriil megszoknie a Grof bekebelezo kozeledése
elél. Természetesen itt is érvényes az az allitas, melyszerint a zene és drama ellentétes
iranya is jelentéstobbletet hordoz, ugyanakkor eddig Susanna zenei motivumainak
elemzésekor kadenciat, fioriturat, diszitéseket csak dus érzelmi kdzegben tapasztaltunk.
Ebbdl adodoan arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a Flimm&Hartmann produkcio
értelmezésével kapcsolatban kiilon kell valasztani azokat a jeleneteket, amiket buffa-
jelenetnek szant a rendezd — és azokat ennek megfelelden kezelni- , és azokat, amik inkabb
a valodi draméhoz tartoznak. Ilyen volt a Flimm&Hartmann produkcioban a Grofné Esz-
dar Cavatinaja.

Noha két teljesen kiilonbozo kifejletii rendezést targyaltunk az elébb, mindenképpen
megallapithatjuk, hogy nagy az az at, amit bejar Susanna ennek a duettnek a zenei szalan
végighaladva. A nézd, aki szem- és fiiltanija a duettnek — barmely eléadéasban is —,
nehezen tudja eldonteni, tényleg mit érezhet Susanna a lelke mélyén, mert a zenei anyag
is tobbértelmi. Kovacs Janos igy ir errdl a dilemmarol:

499 Uram, a n6k mindenkor.
3% Fisz-gisz-a-fisz a kottban szerepl§ fisz félkotta helyett.
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,Itt hatalmasabb szenvedély vonzokorébe keriil Susanne, s hevesebben reagal ra,
mint barki massal szemben, az érzések sodra 6t is magaval ragadja. Vajon tényleg
csak alakoskodik-e? Vagy talan Mozart muzsikdja ez egyszer hatatforditva a
szovegnek és cselekménynek, ha ugy tetszik, dramaturgiailag kovetkezetleniil, igazi
érzelmet szolaltat meg ott is, ahol csak jaték van? Egy sorba allitja Susanne
hangvételét az 6szintén érzé Groféval, nem tud és nem akar kiilonbséget tenni koztiik
ebben a pillanatban, mikor kigyulladt erre a Mozart szamara mindennél nagyobb és
szentebb szora: szerelem?”3"!

Kovacs Janos tobb, mint 60 évvel ezelétt publikalt tanulmanyanak megallapitasait —
amely szerint Susanna alakja is legalabb annyira intenziven éli meg a szerelem érzését
ebben a duettben, mint a Grof — jelen korunkban is érvényesnek érzem, azonban
vitatkoznom kell azzal a magyarazattal, hogy mindezt az érzelmi toltetet Mozart a
szovegnek és a cselekménynek hatat forditva teszi bele a duettbe. Disszertaciom korabbi
fejezetében mar utaltam ra, hogy evidenciaként kell kezelniink azt, hogy a zene olyan
dolgokat mond el, amit szoban mar nem lehet elmondani: ,, a széveg a » felszing, a zene
a »mély«.”**? Hovatovébb, ,,a szovegnek zene engedelmes szolgildleanyanak lennie”,—
ahogyan Mozart fogalmaz egyik levelében.’” Tehat az a-moll/A-dur duett sugarzé zenei
erotikdja megkérddjelezhetetleniil hat a kozonségre, és lizen, mégpedig Susanna vagyairol.
Ezzel egyiddben befogadja a kozonség a szoveget €és a szinpadi cselekményt is — eltérd
iizenetiik fesziiltséget kelt — és ezen tényezdk egyidejli percepcifjabol szarmazik a
nézében a mi lenyomata. Fodor Géza a duettel kapcsolatban a Grof szenvedélyes
hangvételére és a Grof elvakult hinsdgara helyezi a hangsulyt, amelyet az esztéta ugy
magyaraz, hogy a Gréf mindig Snmagahoz méri hangjat, nem pedig partneréhez.’*

,Altaldban a Grof olyan perzseld, olyan erés szenvedéllyel énekel, mintha nem egy
komornéaval, hanem legalabbis egy vele azonos formatumti hdsndvel allna
szemben.”%

Kovéacs Janos azonban vitatja Susanna masodrendiségének elméletét, hivatkozvan
egyfeldl a Figaro keletkezéstorténetében azokra a momentumokra, amelyek Susanna
zenei anyaganak kialakulasdra vonatkoznak, példaul, hogy a No.l14. és No.l6.
tercettekben 4tvett, eredetileg a Grofnénak szant részeket.’*® Masfelél pedig arra, hogy
Mozart mar a Figaro elott is torekedett két teljesen egyenrangu ndi szerep
megformalasara®®’, a Figardéban pedig végleg eltérolte a rangkiilonbséget a primadonna

01 Kovaces: p.112.

392 Almasi-Téth: p.33.

303 1781. oktober 13. levél. Mozart’s Letters:p.289

39 Fodor: p.302.

95 Lh.

306 Kovacs: p.98.

507 1783. méjus 7. Edesapjanak irt levél. Mozart’s Letters. p.350.
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és a szubrett kozott."®*Fodor Géza ezen feliil Gigy értelmezi Susanna részvételét a duettben,
mintha egyértelmii lenne, hogy a lany valoban csak szinlelten van jelen ebben a helyzetben
és minden talflitdttség zenei motivuma a Grof hia onimadatanak jele.>” Ezzel a
megallapitassal nem tudok egyetérteni sem a zenei elemzésem, sem a Guth-el6adés
tiikrében.

Recitativo

A duett utani recitativo seccoban a Grof els6 megszolalasakor hirtelen felugrik Susanna
karjaibol és rendezgetni kezdi a szobaldny ruhdjat, gondoskoddan, precizen. Susanna
tovabbra is nyugodtan fekszik a f6ldon, mintha dlmodna, 6 még nem tért vissza a Grof
raciondlis sikjara. Moralis szempontbo6l érdekes ez a kép, amiben a Gréf hamarabb ijed
meg a hazassagtorés tényétdl, mint Susanna. Mikozben Susanna felall, beszélgetésiik
érzelmes, megértd, de Susanniaban van egy bénultsdg, hangja is érdektelentil szol
mondataiban. A Grof becézgeti Susannat, csokolgatja a kezét. Csak akkor kezd tjra
gondolkodni Susanna, amikor a Grof felidézi a duettben mondottakat, hogy Susanna nem
fog eljonni. >'° Susanna erre eltavolodik a Groftol, de még egyszer, amikor azt mondja,
A1, elgyengiil. Ebbél a helyzetbél csak az menti
meg, hogy valaki érkezik. A Grofa fliggény mogeé rejtdzik, mire Figaro felér az alagsorbol.

hogy: kifogas volt, 6 nem mondott ilye

3. jelenet

Susanna felrohan a félemeleti 1épcs6én, onnan Figardval egyiitt tavozik, mikdzben

512

elijsagolja neki, hogy megoldddott a helyzet. Hai gia vinta la causa >~ mondatat

beszédhangon kiabalja, majd utana hangosan felkacag, és eltlinnek az emeleten. Nem csak
beszélgetésiiket, de ezt a cinikus kacagast is hallja a Grof, a fliggdny mogiil.

4. jelenet
No. 18 Recitativo ed Aria

A Groéfot a hallottak szornyen felduljak, ennek eredményeként énekli recitativojat. D-dur

crer

alig szedi 6ssze magat a lidércnyomas utan, megérkezik a képbe Don Curzio, Figaro,
Marcellina és Bartolo.

398 Kovacs: p.98.

39 Fodor: p.304.

310 Se tu manchi.

311 Eh fu un pretesto: parlato io non avrei senza di questo.
312 Megnyerted a pert.
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5. jelenet
Recitativo

Interpretacio-analitikai szempontbol fontos megjegyeznem, hogy a recitativoban Don
Curzio nem dadog, ahogyan azt szdmos Figaro-eldadasban tapasztalhattuk.’'® Figaro
ebben a jelentben, ahol egyértelmiien kijelenti, hogy nem fogja Marcellinat feleségiil
venni, sokkal nagyobb volumenti férfinak tiinik, mint amilyennek Susanna mellett l1atjuk.
Az opera buffara jellemz6 szoérakoztaté fordulat Guth-nal sem marad el, Figaro a 15.
14 mondatanal megmutatja orajat a jelenlévéknek, amin minden
szerepld megddbben, a kozonség felnevet. Nyilvanvaldan az ora értéke az, amivel ebben

iitembéli Son gentiluomo

a jelenetben fliggetlenségét tudja demonstralni.
No.19 Sextetto

Susannat az a-moll duett utdn a szextettben lathatjuk legkdzelebb. Ellentmondéasos
érzelmekkel hagyta el a szinpadot akkor, amely helyzet nyugvéopontra kivankozik, igy
reméli a nézo, hogy jo iranyt vesznek a torténések a kovetkezokben.

Mire Susanna Ujra a szinpadra 1ép, addigra Marcellina és Bartolo felismerik
Figaréban elveszett fiukat ¢s megoldodik a bonyodalomnak ez a szdla, de errél Susanna
semmit sem tud. Ez a felismerési-jelenet kiillonleges olyan szempontbol, hogy most
Susanna lesz az, akit szdnunk, amiért bolondot csindl magéabdl alaptalan féltékenységével.

A Riconosci questo amplesso kezdetli szextett gy indul a Guth-eléadasban, hogy
Figaro ajultan fekszik a f61don, miutdn a recitativoban Marcellina bejelentette neki, hogy
6 és Bartolo a sziilei. A megtalalt gyermeket boldogan dédelgetik mindketten nem csak
mozdulataikkal, de szoélamaik is belsdséges boldogsag hangjai. Az elsd hegedik
csodalatosan filigran, fényes hangon jatsszék ezalatt a 2-3. és a 4-5. litemekben bajos

repetalt, majd nyujtott ritmusi motivumukat>'?

rrrrrr

, késobb ennek négy iitemesre boviilt

tizenhatod kettds-kotéseik is, amik gyermekien artatlannak tiinnek. Marcellina maga is
elajul az érzelmileg megterheld talalkozastol, ezért Figaro szeretné felsegiteni. Susanna
megérkezése elott a zene F-durbol C-durba modulal. Susanna a Grothoz szo6l az emeleti
1épcson, hogy Figarot megvalthassa. Zenéjében nyoma sincs a Groffal eltoltott szerelmi

313 Evvel kapcsolatban Michael Kelly emlékirataiban leirja, hogy Mozart megkérte 6t, hogy ebben a

szextettben tartozkodjon a a dadogastol, amit egyébként az altala jatszott Don Curziétdl elvart, mert az
elrontand a szextett zenéjét.

Waldoff: p.11.

514 Uriember vagyok.

315 23, kottapélda.

316 A lelkiismeret kitartsa.
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duettnek, motivuma elkotelezettséget tiikroz Figaro irdnt, ennek megfeleléen
személytelen a Groffal valo taldlkozasa a szinpadon.

A 40. iitemben Susanna haragra gerjed az 6lelkezd Figaro és Marcellina lattan. Ez a
jelenet Guth-nal egyértelmiien, gyakorlatban képezddik le a szinpadra. Susanna Gia
d’accordo colla sposa’’ kezdetii kirohanasaval lesiet a 1épcsén. Figaro mentegetdzését
pofonnal utasitja el az 53. iitemben Senti questa!’’® mondat utan. Ettél a pofontol kortars
eldadés esetében el is tekinthetnénk, hiszen ez egyike a Figaro interpretaciotorténetének
sztereotip mozzanatai koziil, azonban tekintve, hogy a No. 18. szextett zenei felépitésében
igazi buffa jelenet, tidvozoljiik a komédia létrejottét a szinpadon is.

Az 54. itemben, Marcellina, Bartolo €s Figaro, tehat az 0j csalad e un effetto di
buon core®”’ frazisanak kezdetekor elstétiil a szinpad, és a jobb oldali nyitott ajton fény
¢és fehér madartollak repiilnek be. Nem lepddiink meg, hogy Cherubim is megérkezik.
Egykerekiivel korbejarja hatuk mozdulatlan tabldjat, még tobb madartollat fiij kozéjiik.
Ez az absztrakt expresszionista kép gyOnyodriien megjeleniti mindannyiuk érzelmi
kapcsolatat az eseményekkel, ami mind az opera-buffa finalé hagyomanynak is fontos
része>?®, mind a mozarti vilagkép abrazolasnak.

Claus Guth ismét egy lesotétitett tablot rendezett ide, hogy lassuk, hogyan 4brazolja
a karakterek érzéseit Mozart a No. 18-as szextettben. Mindenekel6tt ejtsiink egy par szot
ennek az expressziv passzazsnak a rendezoi otletérdl: a szakasz elején kinyilik a foldszint
jobb oldali ajtd, amin fény és madartollak dmlenek be a sotét szinpadra. Cherubim
egykerekiin érkezik az ajtobol, maga eldtt a tenyerébdl fijva a tomérdek madartollat. A
sotét képben egykereklizd Uli Kirsch latvanya annyira koncentralja a néz6 figyelmét, hogy
alig tud a zenei szovetre koncentralni, am ez egy gondosan eltervezett hatds: a zenei anyag
homogénné formalodik és csak a kisnyujtott ritmust frazisok tiiremkednek ki beldle
egyfajta érzelmi zakatolas, vagy a sz6 elakadasanak jelképeként. Susanna az 54-71.
iitemekben a Groffal azonos temperamentumban énekli*?! a nyujtott nyolcad-tizenhatod
parokat, szovegiik is azonos. Mig a Grof dominans—tonika harmashangzat-felbontasban
énekli, hogy fremo, smanio dal furore®*?, addig Susanna a tonikdbol megy a dominans VII.
fok felé els6 megszolalasaban. Az § interpretacidja félelemmel teljes, mig a Grofé inkabb
diihos. Természetes ez, hiszen a Grotnak ezek a fejlemények akadalyt gorditenek az ttjaba,
mig Susannanak pedig szabadda valik az Ut a hazassagkotéshez. Netrebko hangadasa
félénk, hiszen eddig is zavarosak voltak az érzései, ez a helyzet mar a kétségbeesésbe
donti. Jol szemlélteti ezt a zene is, ami itt szintén, mintha Susanna szemiivegén keresztiil

317 Mar egyiitt van a menyecskével.
318 Bzt érezd!

319 A j6 sziv hatasa.

520 Platoff: p.194.

521 24, kottapélda.

522 Felemészt a diih.
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lattatnd a torténteket: az 58-62. litemben a fremo, smanio dal furore frazist mindkét
ismétlésében sziikitett harmashangzat felbontasként énekli, majd magabiztosabb
pillanataiban a C-dur harmashangzat-felbontasaban szoélaltatja meg ugyanezt a mondatot.
Jessica Waldoff Recognition in Mozart’s Operas cimii konyvében innovativ mddon
kozelit az opera-drama kérdéskoréhez azzal a tézissel, hogy a felismerési jelenetek —
melyek koziil a legdramaibb ez — sokkal nagyobb mértékben drdmai, mint zenei
épitékovei az operanak, azonfeliil problémads pillanatok is, mivel az olyan helyzetekre
hivjak fel a figyelmet, amelyek ravaszul fikcionak tlinnek, mégis a valdsagban
megtorténnek.’?> A Guth-eléadas szinpadképe pontosan tiikrozi a No. 18-as szextettben,
hogy a szereplok mennyire valotlanként €lik meg a torténéseket, és ezért érzelmi
reakcidjuk is korlatolt

Visszatérvén a szinpadra, a 72. litemben visszavaltunk a valosagba, a szinpad Gjra
erdsen vilagitott és a szerepldk is ujra életszerlien kommunikalnak. Marcellina a szextett

rrrrrr

324 mondatat, kiszélesitve

megismétli sua madre abbriacciate, che or vostra sara
dallaménak ambitusat, amelyet a fagott megtdmogat melegségével. Marcellina frazisa
nodies, gyengéd, €s iinnepélyes a teljes F-dur oktdvot atdlelé nyolcadaival. Elégedett
helyzetével, nem €rzi magat vesztesnek, hogy Figaronak végiil is nem a felesége lett.

A 80. ltemtdl az intrika jatéka zajlik a zenében és a szinpadon is: Susanna
hitetlenkedve fogadja, hogy Figaro sziilei Marcellina és Bartolo. A 89. iitemben, Figaro £
quello é mio padre che a te lo dira, che a te lo dira®® szovegrészletének végén alzéarlatra
érkezik a zenekar, itt érezhetd, hogy még nem nyert bizonyossagot ez a rokonsagi fok. A
kovetkezd hasonld részben, a 98., a 100. iitemben is VI. fokra érkezik Figaro, amikor
édesanyjarol beszél, mig a 102. iitem elsé negyedén végre tonikan zarul le ez a dallam.

Ezzel az F-dur akkorddal kezdddik el a szextett utolsé expressziv passzazsa,
amelyben mindenki lereagalja a torténéseket, mégpedig mind a hatan sotto voce inditanak.
A szinpad elsotétiil, hogy a zene épithesse a teret. Cherubim a félemelet ajtajan érkezik a
szinpadra €s a fenti [épcsOn allva iranyitja nyugodt mozdulatokkal a helyzetet. A szereplok
sotétben allnak, igy csak a sziluettjiik latszik. Lassan mozogva egy sorba rendez8dnek>?°,
majd ott mindannyian helyben mozogva éneklik el a szextett legkifejezobb iitemeit. A
112-124. iitemek kozott lathatjuk, hogy Figaro az egyetlen, aki mozdulatlanul 4ll, a tobbi
szerepld mozog, forog a sajat tengelye koriil, Susanna egyik 1abardl a masikra all. Az
andante tempdja itt 107-es, majdhogynem gyorsnak érezziik, pedig tudjuk, hogy az
Andante Mozart kordban a gyorsabb tempok kdzé tartozott.’2” Bar a zenei anyagban

523 Waldoff: p.10.

524 Oleld meg az anyjat, aki a tiéd is lesz!

525 Es ez itt az apam, aki majd megmondja neked.
326 A 112. iitemre.

327 Harnoncourt: Zene, mint pdrbeszéd. p.177.
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erésen kiemelkedik Susanna A/ dolce contento®®® kezdetli cantabile frazisa, ami lelke
sokszintiségérol, érzelmi telitettségérdl tesz tantisdgot, ebben az interpretacidban nem kap
hangsulyt sz6lamanak térékenysége, hajlékonysaga. Sokkal inkabb Anna Netrebkonak az
a torekvésa érzékelhetd, hogy a nagy ambitusti dallama ne emelkedjen ki a szextett zenei
homogenitdsabol. Fodor Géza igy ir errdl a zenei részrol:

»Susanna nem az intrika stilusdban, de még csak nem is a »kerti«- aria szerelmes
kitarulkozasaban fogalmazza meg 6nmaga Iényegét a legtokéletesebben, hanem a 18.
szextett egy kiilonos sotto voce dallaméban. (...) Mozart ebben a gyongysorszerii
dallamban, amelynek minden egyes fordulata egy mély kedélybdl, szabad, odaado és

mégis visszafogott érzésbdl fakado ékesség, tokéletesen megfogalmazta Susanna
TA1ht 29529

Kovacs Janos ezt a részletet, reflektalvan Susanna sotto voce dinamikai utasitasara
a csendes, befelé forduld &rom hangjaként értelmezi.’** Tekintve, hogy ezt az 0j zenei
anyagot mind a hat szerepld sotto voce énekli, én nem helyeznék nagyobb hangsulyt erre
az utasitasra Susanna esetében sem, azonban ha az elemzett eldadas interpretacio-
analizisében magyarazatot keresnénk az emlitett hely hangsulytalansagéra, Fodor Géza és
Kovécs Janos meglatasaban egyarant megtalalhatjuk azt: mindkettdjiiknél helyet kap a
zenei részlet jellemzésében a visszafogottsag, a befelé fordulas gesztusa.

A 112. iitemtdl a n6i lelkek — Susanna és Marcellina — kozos érzésvilagra jutnak. A
116-124. itemekben szolamaikban generacios kiilonbség jelenik meg: mig Susanna
hajlékony, koloratir, érzelmesen gyongy6z6é dallamban fejezi ki megkonnyebbiilését,
addig Marcellina ugyanezeket a szineket hasznalja, de a hajlékonysag, és a fiatalsag
koloratur iidesége nélkiil.>*! Ez a megkdnnyebbiiés a féltékenységének alaptalansagabol
fakad, nem pedig az j rokonok felismerésébal.

A 124. iitem masodik félkottajaban talalhato emelt I'V. foku sziik szeptim akkorddal
dramaturgiai valtas kovetkezik: Cherubim gy huizogatja-forgatja a szereploket a maga
képzeletbeli mazagjain, hogy a Grof és Don Curzio egyre kozelebb keriiljenek az ajtéhoz,
mig a tobbieket egy csoportba rendezi kdzépre. A 124-128. iitemekben Marcellina és
Susanna szo6lamai azonos ritmusban forrnak Ossze ¢és parhuzamosan vagy
kotrapunktikusan haladnak. A 128. iitemt6l Bartolo és Figaro is azonsulnak a két n6
ritmusaval — igy jon létre egy 1j csalad. A megszégyeniilt Grof Don Curzioval egyiitt
megallas nélkiili nyolcadmenetekben énekel diihérél és csalodottsagardl. Oket kettejiiket
Cherubim kiiildozi a szinpadrél gy, mintha a Grofot valami démon szallta volna meg.
Ebben a pillanatban latjuk, hogy a Grof mar artalmatlan, senkire nem jelenthet veszélyt,

328 Az édes boldogsagnak.
329 Fodor: p.312.

330 Kovéces: p.113.

33125, kottapélda.
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azonban tudjuk, hogy még a Grofnéval elszamolnivaldja van. A szextett utan Cherubim
elégedett miivével, hogy 0sszehozta a csaladot, akik négyen egy tombben vannak a
szinpad kézepén, mig a Grof vereséget szenvedett és lemondhat Susannarol.

Megdobbentden eredeti, modern rendez6i megolddsa ez a No. 18-as szextettnek.
Azonban, ahogyan azt elemzésem is mutatja, a szinpadi torténések minden egyes
mozdulatat a zenei anyag motivumai, szavakba nem Onthetd lizenetei sugjak. Ez a zenei
hely, illetve maga a modern opera-jelenet egy kifejezetten szemléletes példaja annak,
amikor a zene , kierészakolja a rendezést”>*2. Ebbél lathatjuk, hogy Mozart zenéje idétlen,
orok és modern.

6. jelenet
Recitativo

A kovetkez0 recitativo seccoban Susanna Voliamo ad informar d'ogni avventura madama
e nostro zio, Chi al par di me contenta! > mondatait mosolygdsan, gyermeki
artatlansaggal énekli. A masodik Chi al par di me contenta!’*? frazist egészen mély
érzésektdl vezérelve, legaton énekli és kiszélesiti, a kétvonalas f korondjan pedig
valosaggal szarnyal a hangja. Erotika, gondtalansag, varakozas tolti meg a teret ezekben
a masodpercekben. Igenam, de a frazis lezardsa utan groteszk arcot vag Netrebko, amely
elarulja, hogy ez az éterien gyonyorii dallamiv csak a giiny hangja volt. Ezzel 0jat tanulunk
réla. Még az is, ami annyira tisztanak tlinik, lehet szinlelt és 6szintétlen. E schiatti il signor
Conte al gusto mio kvartettjliket a végén sotto voce, dsszeszedetten éneklik, visszafogott
tempodban. >3

8.jelenet
No. 20. Recitativo instrumentato ed Aria

A Grofné E Susanna non vien! kezdetii recitativojaban, majd az aridban jol megfigyelheto
Mozart zenei karakterizaldsa. A recitativo accompagnatoban hasznalt chiaroscuro
eszkozok: az andante-allegretto, forte-piano, staccato-legato kontrasztjai villanasszeri
impressziokra adnak lehetdséget, és ezt Harnoncourt kihasznalja a kdzds zenei-dramai
koncepcid beteljesitése érdekében. A recitativonak keretes tempodramaturgidja van:
andante — allegretto — andante.

s

dramaturgiai oka van: valtasok, elrévedések, amikre kell az id6. A zenekari kdzbevetések

532 Harnoncourt: 4 beszédszerti zene. p.226.

333 Szeretnénk értesiteni minden kalandos torténésrdl a Grofnét és a nagybacsinkat!
334 Olyan nagyon boldog vagyok!

33593 bpm.
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a sz0l6 frazisok kozott az ¢ érzelmi fejlodésének rusztikus vasznat szovik tovabb, igy
eredményezve ujabb felkavard kijelentéseket a vokalis szolamban. Roschmann frazisait
dramai hangon énekli, néhol elcsigdzva, azonban feltinden élénkek érzelmi reakcioi és
ezek hatnak rank. Erzelmi allapotai, szinészjatéka és énekbeszédének tempoja tokéletes
harmoéniaban van.

A 17. iitemben indulé Che dopo avermi >*® félmondatat teljes mellhangon énekli a
Grofné, amely még inkébb azt sugallja, hogy érzései a legmélyebbrdl fakadnak és a
legelemibb diih6t tadmasztjdk benne. Ahogyan azt mar az F-dir Cavatina kapcsan
emlitettiik, a Grofné a vald élettdl elvont sikokon érzi magat otthon: ott, ahol érzelmei
szerint létezhet és egyediil van, de elvontsiga ellenére hat kornyezetére. Ezt

megfogalmazhatjuk a szeparalt szférdk elméletével >’

538

, vagy Hunter Rousseau-hoz k&tddo

magyarazatai alapjan is,””® amely szerint

»a NOiség egy sor tudatos ravaszsagbol, az ellenkez6 nem konstans ismeretébol és
egy elére megtervezett manipulativ viselkedésbdl all, ami anélkiil hat masokra, hogy
6k a befolyasolas tényét felismernék benne.”>>

Kétségtelen, hogy a Grofné az opera buffa sikjatol is fiiggetlen, erre nem csak zenéjének
természetfeletti tisztasaga utal>*®, hanem Kovécs Janos szerint szdvege is ezt erdsiti: Mily
hitvany az eszkéz, amelyre magamat adtam hiitlen férjem miatt*!

Charles Ford sokkal inkabb azt tartja fontosnak a Grofné fajdalmaval kapcsolatban,
hogy Mozart minden képességét arra hasznalta, hogy bemutassa ndiségének rettenetes
szorongasat ugy, hogy az egy ritka szépség képében nyerje el szimpatiankat.>+?

Bérhogyan is van, a Groéfné zenéje 6nmagéért beszél. A Guth-eléadas jelenete is. A
Grofné fehér menyasszonyi ruhaval a kezében sétal lefelé a Iépcson, mikdzben
recitativojat elbeszéli az eddig megszokott fekete ruhdjaban. A kép hatborzongato, zenéje
mélyre hatol, tudjuk, hogy itt egy élet — vagy talan a teljes n6i nem — kudarcéarol van szo.
A recitativo accompagnato dramai csucspontjan — ami a 24-25. litemben a Fammi or
cercar la mia serva aita®® frizis — Réschmann is eléri érzelmi maximumat.

Aria

336 Miutéan meghallotta.

537 Hunter: ,,Rousseau, the Countess, the Female Domain” .p.12.

538 L.m:p.19.

3% Lh.

340 Kovacs: p.115.

341 Oh cielo, a qual umil stato fatale io son ridotta da un consorte crudel!

342 Charles Ford: Music, Sexuality and the Enlightenment in Mozart’s Figaro, Don Giovanni and Cosi fan
tutte. Routledge( Oxfordshire, 2016) p.99.

343 Rabizva szolgalom segitségére.
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A recitativo végéhez képest az 4ria elsé négy taktusa — Dove sono is bei momenti®*! —

érzelmileg, hangilag visszafogott, megnyugvast ad a Grofné felheviilt lelkének, mikdzben
egyik karjat a menyasszonyi ruhaba bujtatva kiralyndi méltosaggal sétal lefelé a 1épcson.
Az 4ria andantino tempdmegjeldlése Harnoncourt olvasataban lassabb, mint az andante®®.
A szép 1d6krdl sz616 nosztalgidjaban fényes, szdrnyald hangon énekel, mikozben befelé
forduldsanak legszembetlindbb jele, hogy Roschmann csukott szemmel énekli az elsd
itemeket. Az ellentétek egyidében vannak jelen, ettdl olyan komplex a Grofné alakja.
Egyszemélyben pasztor és harcos.>*®

A Grofné szdlama, illetve az oboa és fagott szolamok tokéletes Osszefonddasa
teljesen kiegyenlitett. A nosztalgikus képet az emlékezés egyre mélyebb sikja keseriivé
teszi, igy a 13-15. iitem di quel labbro menzogner’?” nyuijtott tizenhatodaival zaklatottan
ér fel a szubdominansra. Itt még egy pillanatra probal inkabb a szép emlékekre
koncentralni a 16-18. litemekben, de eluralkodik rajta a becsapottsag és dekadencia, legato
ivét meg is szakitja levegdvétellel a 17. {item menzogner'*® szava elétt.

A 20. litemben, miutan az oboa derlis G-dir motivumat meghallja, a Grofnébol
felszakad a kérdés, hogy miért kellett ezeknek a szép id6knek konnyekké és fajdalomma
valtoznia®®, ekdzben mar az oboa is mollban ismétli az el6z6 motivumat, lefestvén ezzel
azt a valtozast, ami alig észrevehetden tortént. A 27. iitemben a la memoria di quel bene
530 e]s6 megjelenésekor unisono kisérik a vondsok a Grofné szélamat, am a kdvetkezd
alkalommal, a 31-32. iitemben mar az oboa imitalja a Grofné anyagat. A la memoria di

551

quel bene masodik megjelenésében”" az oboat kovetve a szerelem hangjat visszhangozza,

amelynek emléke nem hagyja 6t a haragban és lemondéasban nyugodni.

Hosszl korona utdn a fétéma visszatérését széles lassitassal’>? énekli R6schmann,
¢s lathatjuk, ahogyan ismét lenyugszik a Grofné haborg6 lelke. Az énekes egybeolvad az
oboa szdélam szarnyaldsaval, azonban nem tudja ebben a lassii tempdban — és talan a
megel6zo recitativo dramaisaganak felrohatéan — a zenei iveket egybefoglalni, néhol
megszakitja levegdvételekkel, néhok sirdsba fuld frazisvégekkel. Nyilvanvaloan ezen a
helyen énektechnikai okai vannak ezeknek a vokalis megoldasoknak, azonban azt nem
szabad elfelejteniink, hogy csak az ennyire intenziven atélt érzelmek alapjan lehet
felépiteni barmely operai figurat. igy tekinthetiink a rovid levegékre, vagy az elernyedd
dallamvégekre a karakter jellemabrazolasanak eszkozeként. Roschmann fejét eldszor jobb,

3% Hol vannak a szép pillanatok.

545 Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd. p.169.

6 I.m. p.160.

47 A hazug ajkaké.

3% Hazug.

34 Perché mai se in pianti e in pene per me tutto si cangio.
330 A j6 emléke.

351 32-34. iitemek.

35233 bpm.
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majd bal kezével is fogja, mikozben a 41-44. iitemekben az édes és oromteli >

emlékekrdl énekel.

Az allegro részben hirtelen attitlidot valt, csak a remény sugérzik beldle, az agyaban
peregnek a gondolatok; eszébe jut, hogy allhatatosnak kell lennie®>*. Azonban — az 55-56.
iitemekben a nel languire amando ognor’>’ szakaszban — bearnyékolja szivét a fajdalom
a c-moll valtdssal. Ez a lelkidllapot Roschmann letdrtségén, és hangszinének
dramaisagaban tetten érhetd. El6szor ezen a fajdalmon feliilemelkedik, majd megtorpan,
aztan végll mégis gydz az elszantsdga az 56. litemben megjelend diadalmas C-dur zenei
anyaggal.

A 63. iitem 1j C-dur motivuma elsopré erdrdl, dinamizmusrdl tantiskodik, mig a
Grofnén is ezt latjuk a Guth-eldadéasban. Elindul a 1épcsordl a f6ldszintre, de megtorpan,
amikor meglatja Cherubino fehér tollait és a széraz leveleket a foldon. A 64-65. és a 69-
70. iitemek jatékos oboa kromatikus szekvencidja ravaszsagaval emlékezteti a Grotnét a
kitervelt cselre, és sikerét remélve onbizalmat nyer.>>® Mar semmi nem tarthatja vissza 6t
elhatarozasatol, hogy allhatatosan kiizdjon szerelméért, ezt bizonyitja a 63-107. litemek
zenei anyaga ¢s annak megvalosulasa a Guth-elddés szinpadan.

A 66. iitemben, az Ah, se almen la mia costanza’’

elsé megjelenésekor, ahogyan a
zenei fesziiltség is tovabb fokozodik, a rendezésben eldjon az alma-motivum, amely a
darab elejétol a szerelmet szimbolizalja. A zenekari anyagban a jatékossag, ravaszsag, de
az eljovendd boldogsag eldképei is lehetnek. R6schmann almat formal a kezébdl, majd
oldasnal, a tonalitasban akaratlanul 0sszepréseli azt a costanza sz6— ami allhatatossagot

jelent — utolsd két szotagjara, A 73-76. iitemekben a nel languire amando ognor”®

crer

Grofné, de a C-dur oldasban, amikor arrdl beszél, hogy ez reményt adhat neki>’, jra

dinamikus 6nmagdra talal.

A 80. iitemtd] induld varidcios részben, amikor még aprobb részletekre bomlanak
az eddigi témak a zenekar visszhangjaival, R6schmann ujra megprobalja, az eddigi
legnagyobb elszantsaggal az alma formazéasat két kezébol, de a di cangiar 'ingrato cor’®
szakasz tartott a-jara 0sszeszoritja kezét. A kétvonalas a-hangot nagyon élesen, sikoltas-

333 Di dolcezza e di piacer.

5% Ah! se almen la mia costanza

535 A fajdalomban is kitartdan szeretni.

5% Wye Jamison Allanbrook az allegro részt és a drémai recitativo accompagnatét a tragikus stilus
ismertetdjeleként emliti meg, és ez a megkdzelités megint csak a Grofné tavolsagat igazolja az opera buffa
miifajatol.

Allanbrook:p.158.

557 Ah, ha legalabb az én kitartasom.

338 A banatban mindig szeretve 6t.

3% Mi portasse una speranza.

%0 Megvaltoztatni a kegyetlen szivét.
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szertien fogja meg mindkét alkalommal. A keze Osszeszoritva is marad a négy litemes
frazis ismétlésének egészében a 88-92. {itemekben. Ezen a helyen csodalatos
érzékenységgel énekli Roschmann a di cangiar tartott a-janak kromatikus levezetését g-
re, majd onnan tercek kettdskotésében a c-ig. Arcan latszik az érzelmek fokozatos
leépiilése ¢és a fajdalom elmélyiilése minden egyes félhang lelépéssel. Az éria hatralevd
szakaszaban mar nem sikeriil urrd lennie bezart szivének gorcsbe szorult metaforajan, az
alma végleg Gsszeroppant. A codat harciasan, elszdntan énekli, de azt is egyértelmiisiti,
hogy nem a fajdalom megsemmisitése lesz az it a boldogsag megtalalasahoz, hanem az
azon val6 feliillemelkedés. Fontos megjegyeznem, hogy az alma az egyetlen olyan targyi
szimbdlum ebben az eldadéasban, ami €16: friss, roppanods almékat ad Cherubim a paroknak,
mig a varju dolgott, a falevelek szarazak, a madartollak elhullottak. Az alma lehet egyfeldl
a blinbeesés jelképe, masfeldl a termékenységet is szimbolizalhatja gdmbolyded alakjaval,
megjelenik a sikon: az alma Osszenyomasa a biin megbocsatasarol vagy eltorlésérol
arulkodik, mig az, hogy két kezébdl tobbszori probalkozassal sem tud forméat dlteni, egy
par terméketlenségére is utalhat. Jelen korunk tarsadalmaban mindkettd kozponti téma,
igy a Guth-féle Figaro kapcsan bebizonyosodik, hogy Mozart zenéje és vilagképe
hallatlanul friss és aktualis.

eltokéltségérdl tanuskodik, mikdzben érzékenysége is eldtérbe keriil altala. A vokalis
sz6lam ¢és a fafuvosok interakcidja ember és hangszer egyenrangusagukrol arulkodik,
ezért ezt az ariat Webster és Waldoff tanulmanyukban multiple persona kifejezéssel
illetik.>°! Allanbrook szerint az allegro tlfiitdtt mars ritmusa és az elégikus favosok
jelenléte a Grofné azon kinlodéasat hivatott lefesteni, ahogyan sajat természetét
meghazudtolé moédon meg akarja akadalyozni, hogy fajdalma dithvé alakuljon>®?. Utolsé
mondata félaton van a melankolia és a reményteljesség kozott, azonban szarnyaldan
gyobzedelmes C-dar zenéje a bizonyossagot példazo kiirtkisérettel egyértelmisiti
szamunkra, hogy ezen a ponton az a drama aktiv cselekvéjévé kivan és tud valni. %
Steffen Losel szerint ez az aria annak a pillatana, amikor a Grofné feminista ontudatara
ébred.**A Grofnérol igy ir Fodor Géza:

,,A mesehds otthontalan a valodi életben, lelkének erejét és toretlenségét csak a
bensdéségben 6vhatja meg, a praktikus életrdl le kell mondania. A Gréfné Susannaval
szemben nagy formatumu személyiség, szellemi és erkdlcsi tulajdonsagai teljesebben,
gazdagabban és sokoldalubban kibontottak az operaban. Méltosagteljessége mellett

361 Jessica Waldoff — James Webster: ,,Operatic Plotting in Figaro”. In: Royal Musical Association Mozart
(ed.): Wolgang Amadé Mozart. Eassys on His Life and His Music. 250-295. p.267.

362 Allanbrook: p.352.

363 Losel: p.83.

64 Lh.
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sziintelen ott van a melankoélia, amit hiitlen férje okoz, de sosem mocskolna be
becsiiletét azzal, hogy 6 is hiitlenséggel torolja meg a fajdalmat. Eletének
ellentmondésai megoldhatatlanok és 6rokké reprodukalodnak. Létalapja az, hogy van
is és nincs is moral. Nincs, hiszen a vilag amoralis; van, hiszen 6 moralis. Szamara
egyetlen nagy és szimbolikus gesztus lehetséges csak, a megbocsatas. Tudja, hogy a
vilagot nem lehet megjavitani, de egyetlen alkalmat sem lehet megtagadni, amikor
mégis hajlandonak mutatkozik a megjavulasra.”®

Most pedig nézziikk meg, hogy hogyan énekli Dorothea R6schmann a Dove sono i
bei momenti kezdetl ariat a Flimm&Hartmann produkcioban. Azért kiilonosen érdekes ez,
mert az eldadomiivész egyéni latdismddja a szereppel kapcsolatban mindenképpen
mennyire tudja a mivész alarendelni a rendezdi koncepcionak, az profizmus ¢€s
felkésziiltség fliggvénye.

El6szor szenteljiink némi figyelmet a latvanynak: a Grofné az egész eléadasban
Roschmann répa-szabasu, enyhén buggyos nadragban és lovaglokabatban szerepel, itt is
abban jelenik meg. Ez az 6sszedllitas sokkal kevésbé ndies, mint Guth-nal. De kifejezetten
ndietlen Susanna testhezallo, rovidnadragos vagy szoknyas ruhdzataval 6sszehasonlitva.

Recitativojaban R6schmann csalddottan énekel, amiért Susanna nem jelenik meg a
tengerparton, azonban egyre inkdbb befordul sajat gondolatai felé. A recitativo
allegrettojaban felélénkiil és — bar probalja konnyedén venni a gyotré érzéseket —,
gondolatainak cikézdsa még gyaszosabb képeket hoz eld beldle. Ezek a gyaszos képek
elészor pusztan melankolikusak, majd Orjitdekké valnak szamara. A 14. iitemtdl
fokozatosan lovallja bele magit a mult sérelmeibe, dradmai hangon énekel a
féltékenységrél és megvetésrdl°®, de hirtelen rendkiviil gyengéden hangon szamol be az
egykori szerelem megvalosuldsarol. 37 Ebben az eldaddsban a recitativo dramai
csticspontjai a megbdntds és megcsalds>®® szavakon vannak.

Roschmann tartézkodo érzelmekkel kezdi az ariat; lirai hangon szolaltatja meg,
vilagos, 0sszefogott két litemes egységekben, 78-as tempdban, mintha az eldtte elhangzé
kifejezetten dramai recitativonak nem is lenne hatésa az érzelmi allapotara. A 19. iitemben
indul6 1) oboa-témara még inkabb koncentralt érzelmi visszafogottsaggal reagal, mintha

szégyellné az dnsajnélatat, visszakozik. A Per me tutto si cangio®®

nagy ambitusu frazisat
is anélkiil énekli, hogy rajatszana az oktav lelépés dramaisdgéra. Visszatérésében
csodalatosan szép ivet énekel a Dove sono is bei momenti négy iitemében, majd disziti a

di piacer frazist, a d-t egy e-d nyolcadparra osztja. A dallam kivételesen gyonyori lesz

365 Fodor: p.324.

366 19-20. iitem: di gelosia, di sdegni.
36720-21. iitem: prima amata.

368 Indi offesa e alfin tradita.

3% Bennem minden megvaltozott.
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igy. Dorothea Roschmann nagyon kevés levegét ad a hang megszolaltatasdhoz, ebben
gyOkerezik hangjanak szarnyaldsa és finomsaga is. A tavolsagtartas is —a Grofné és az
emlékei kozott— jotékonyan hat hangi produkcidjara. Az allegro részben igen dramaian
énekel, eltlinik mozgasabdl és hangaddsabdl a liraisag és a ndiesség is, csak a harcossag
jellemzi ezt a szakaszt. Susanna megérkezik a jelenetbe, neki énekli szemtdl szembe az
allegrot, a szakasz nagy elhatdrozasat egészen az aria végéig. Erds a kontraszt az aria eleji
andantinéhoz képest. Itt Roschmann mar nem csak dramai, hanem eltalzottan dominéns.
operénekesndire jellemzé mimikak és gesztusok. Olyba tiinik, hogy Roschmann erélkddik
az aria coddjaban, a 92-93. {itemekben kifejezetten alacsonyan intonaltak kézép-hangjai.
Vokalis szolamanak lezarultaval megkonnyebiilt mosollyal nevet Susannéra €s gyermeki
idétlenséggel szalad el az 0j elhatarozastol felflitve. Nehéz eldonteni, hogy az énekesnd
megkdnnyebbiilését latjuk egy farasztd aria utdn, vagy a Grofné uj elhatarozasanak
lendiiletét. A szép zenei megoldasok ellenére inkdbb komikus, mint dramai ez a jelenet,
¢és — bar a Flimm& Hartmann paros is kiemeli a Grofnét a Figaro tobbi szerepldje koziil,
ez nem feltétleniil az az értelmezés, ami a Groéfné karakterének transzcendentalis voltat
megjeleniti.

Wielernél a III. felvonas-beli aria andante szakasza noha mendsebb, nem sokkal
¢lettelibb, mint a Cavatina larghetto-ja. A rendez6 a régi szép idokrdl vald dbrandozast is
éppolyan statikusan abrazolja, mint a II. felvonésbeli agoniat. A Grofné itt egy fényképre
révedve énekli az andante szakaszt, egészen a fétéma visszatéréséig. Itt azonban kinyilik
valami a személyiségébdl, zeneileg kiteljesedik a visszatérés diszitésében. Kiilonos
modon viragzik fel a karakter ezen a ponton, nem csak az énekes diszit, hanem az oboa
sz6lamaba is betoldanak folsé diszitéseket, ezzel azonositva a hangszert a szerepldvel,
azonban ez inkabb eltereli a figyelmet a visszatérés mondandojardl ahelyett, hogy
nyomatékositana azt.

Noha vitathatatlan, hogy az alkot6 a koncepcidja érdekében nem adhat hozza, vagy
vehet el a mozarti anyagbol, tisztan latszik ebben az el6adéasban a karakterek és viszonyok
alapvetdéen zenei alapon torténd kibontakoztatdsanak torekvése. A rendezés olyan
allandosult személyiségjegyeket aggat a Grofnéra, mint a fasultsdg, a melankolia, a
visszavonultsag, a passzivitas, és ebbdl nem fejlodik tovabb. Ruhézata, a sziirke
nadragkosztiim a ndiesség eltemetését jelképezi. Az a szinpadi helyzet, hogy egy
irodaszéken lilve énekli az ariat és az allegro életteli, reményteli, diadalittas hangjainal
sem valtoztat helyzetet, kifejezetten nehéz el6adoi feladatta teszi a kontraszt kivitelezését
az andante ¢és az allegro téma kozott. A kérdés inkabb az, hogy nem az-e a cél ezzel a
merev rendezéssel, hogy a Grofné érzései koré korlatot vonjon. Bar Celia Costea szépen
elkiiloniti az andante érzelemi-hangi szineitél az allegrot, nem valik mérfoldkoveé



122

DR. ILLESNE JAKAB ILDIKO EMESE
NOI KARAKTEREK MOZART: FIGARO HAZASSAGA CIMU OPERAJABAN, A KORTARS
OPERAJATSZAS TUKREBEN

jelelmében ez a pillanat. Az aria végét konkluzidval zarja ugyan, de elhatarozasanak
volumene inkabb hétkdznapinak tlinik.

9. jelenet
Recitativo

Az éria utan megjelenik Antonio és a Grof, és veliik egyidoben észrevétleniil Susanna is.
Recitativojuk kdzben a szinpadon megmarad a Grofné aridjanak fesziiltésége, tavozaskor
mar a Grofnét talaljuk és Susannat, aki a Grof szeme eldl elbujtatta a 1épcsén maradt fehér
menyasszonyi ruhat.

Recitativo

Cosa mi narri?’”? kezdetii recitativo seccojuk derfis hangulatban kezdédik: a Grofné,
mintha elfelejtette volna, hogy latta Susanna és a Grof duettjét, vidaman, tettre készen
szovi tervét. Ebben a magatartasaban felismerhetjiik erkdlcsi makuldtlansagat,
nagyvonaliisagat és frissességét is. Susanna csak akkor komorodik el, amikor a Grofné
rakérdez, hova is besz¢élték meg a talalkat. Ekkor Cherubim kiveszi a kezébdl az eskiivoi
ruhat, és a kezébe ad egy fehér tollat, ami szintén kiilon jelentéssel bir, talan ez a szerelem
penndja. Erzelmileg leblokkolja Susannat ez a helyzet, lathatéan karaktere mélyebben
érez annal, minthogy a Grof altal megtapasztalt vibralast bedldozza a ndi bossziért.
Kihatralna, ha tehetné, de ezen a ponton érvényre jutnak a tarsadalmi kiilonbségek, tehat
teszi, amit az urndéje mond. Forditott helyzet ez kettejliik kapcsolataban, mert ebben a
helyzetben a Grofné életerds, vidam és elszant, mig Susanna megtorpantan cselekszi, amit
muszdj tennie, mig lelkében valami mély melankdlia van. Mig Rdschmann tokéletesen
megvaldsitja a Mozart altal elképzelt’’! énekelt beszédet tempojaban és dinamikéjaban,
addig Netrebko egy elvont id6sikban reagal, lassan, elnyujtott, sotét hangokkal, példaul
in giardino’’? valaszdban a 8. {itemben. Cherubim, miutdn Susanna kezébe adta a tollat
¢s a levélkomponalas megkezdddott, lassan elhagyja a szinpadot a félemeleti ajton.

No.21 Duettino

A két néi fészerepld karakterét a Che soave zeffiretto®” kezdetii duettben j szempontbol
vizsgalhatjuk, mivel itt vokalis szélamaik kozvetleniil egymdséhoz kapcsolddnak. A
dallamivek tagoltsaga, a trioldk és a kettOskotések konnyedsége mar a mozarti anyagban
ujabb karakterjegyeket rogzitenek, azonban ezen feliil is 1étezik az az eldadodi és alkotoi

370 Mit mesélsz nekem?

571 1778. november 12-i levél Edesapjanak. Mozart’s Letters. p.194.
372 A kertben.

373 Milyen lagy szellécske.
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szabadsag, mely tovabb bontja és épiti a ndalakok sokszinliségét és kiilonbozdségét. A
triola kiséret és a fuvosok csabitd hangja a Levél-duettben és a Rozsadriaban egyarant a
pasztoral sitlusjegyeit viselik magukon.>’* Tovabb4, ami ebben a duettben és a Dove sono
kezdett, illetve a Rozsaariaban is kozos, hogy a fagott és az oboa szerepe hasonlo:
Osszekotd, kérdés-felelet, és karakterizalo funkcidja van.

A No. 21-es B-dur duettinét lendiiletesen” inditja a zenekar, az oboa szép ivet ir
le, egyiittérz6 hangon sz6l az allegretto harom iitemes bevezetdjében. Netrebko
visszafogja ezt a tempdt belépésével. A Grofné sziporkdzik a levél szovegének
diktalasaban, szandékosan eltiilozza a a 23-26.0s iitemek sotto is pini del boschetto’’®
dallamanak karakterét, egyenesen buffa-szerii mosollyal és beszédszeriiséggel, talan a
Grofot imitalja ezen a helyen, de lehet a Grofné érzelmi ellazulasanak is a jele, hogy
beszédszerlivé teszi a kottidban azonos hosszlisagiinak jeldlt dsszekotdtt hangokat®”’. Ez
teljes mértékben stilushii, s6t, Harnoncourt kifejezetten tigy latja, hogy az eldadonak jo
Grofné egyre inkdbb belelelkesedik a helyzetbe, Susanna anndl komorabbnak és
aggodalmasabbnak tlinik a Guth-el6adasban. A kontraszt egyre nd karakteriik és a
tokéletesen egyensulyban 1évé [-IV-V-I tonikai lancolati zene kozott.

Tobb olyan allaspont van, mely szerint ez a duett a legnagyobb egyetértésben zajlik
kettejiik kozott, amik a szolamok egymadsra €pitettségre hivatkoznak: a vonosok 6/8-os
harmas hangzat-felbontéasai a vokalis sz6lamok kiséretében kétségtelentil olyanok, mintha
mar megeldlegeznék a IV. felvonas kerti jelenetének hangulatit. A téma masodik
megszoélalasakor, a 39. litemtdl Susanna mutatja be a f6témat és a Grofné folytatja ugy,
hogy szo6lamaik egymasba folynak. A Grofné 48. iitem-béli, majd Susanna 50. litem-béli
kisszekundos trillai a - B-darban kiilonleges - E-F hangokon a néiség esszenciai, azonban
ezek kiilon hangzanak el, tehat a ndiség erotikus vonatkozdsaiban nincs kozds
benniik. Ami viszont a k6z0s érzelmi bazis mellett szol, hogy a sz616 oboa és a vokalis
szolam dialdgusa a Groftné Dove sono kezdeti és Susanna Deh vieni non tardar kezdetii
nyelvet beszélnek, azonos az érzelmi bazisuk. Ez a megallapitas egyfeldl érvényes Guth-
nal, azonban itt ennél komplexebb interpretacionak vagyunk szem- és fiiltanui.

A szinpadon alloképben hangzik el a duett méasodik fele a 37.iitemtdl: A Grofné a

------

374 McClymonds, Marita p.: ,,Opera seria? Opera buffa? Genre and Style as Sign”. In:Mary Hunter- James
Webster ( ed.):Mozart’s Opera Buffa in Vienna.Cambrudge University Press ( Cambridge, 2000) 197-231.
p-213.

575 145-148 bpm.

376 Az erddceske fenydi alatt.

577 Harnoncourt: A beszédszerii zene. p.45.

78 I.m. p.46.
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Susanna testbeszéde, hangvétele tovabbra is érzelmi tartozkodasardl arulkodik, ahogyan
az arcjatéka is. SOtét, enervalt hangon énekel, és legato ivei a Grofné iveivel szemben nem
szarnyalnak, hanem inkabb visszahtuzzak azokat. Hangi szempontbol is kétségtelen, hogy
két egyenrangli n6i karaktert latunk, de a jelenet lizenete szerint csak a Grof személye
iranti érzelem a kozds benniik, minden egyéb sikon ellentétes polust képviselnek. Claus
Guth ahhoz hasznalja ezt a mozdulatlan képet, hogy jol megértsiik a kiilonbozd szélamok
kapcsolddasanak jelentését: a fuvosok csak addig toltenek be szold funkcidt, amig a
Grofné a levél szovegét diktalja, azonban, amikor a levél mar Osszeallt és azt
visszolvassak, a vokalis szélamok egymdashoz kapcsoldodasa dominansabb lesz és a
fafivosok hattérbe szorulnak, ezzel a nosztalgia elmulik és a jelen életre kel, a multbol. A
két nd egyetértésének bizonyitéka is lehetne a 34.-37. litemekben tercallasban lekett6zott
sz6lamuk, hiszen Claus Guth is utal erre az egységre jutdsra: ekkor térdel le Susanna a
Grofné mellé. Abert errdl a zenei pillanatrdl azt irja, hogy a rendkiviil kozel lekettézott
szolamokban a csdbitas Osszes titka benne van, ami ezt az estét megtolti.’” Azonban a
Guth-el6adasban pontosan azt érzékeljiik, hogy milyen fantasztikusan kiilonb6z6 tud
ugyanannak a zenei anyagnak a stilusos interpretacioja lenni. Ez a kiiloénb6zdség Susanna
¢és a Grofné komplex emberi mivoltanak pillanatnyi allapotaibdl adodik. Az utolsé nyolc
iitem coddja a duett erdeti hangnemében, B-diirban zajlik, ez a révid szakasz az il capira®®’
szocskara kettejiik egyetértésének megerdsitése®!
nd szamara egészen mas tétje van ennek a kozelgd kerti taldlkozonak. Jessica Waldoff

, azonban a szinpadon latjuk, hogy a két

szerint a két né kozotti szolidaritds legvilagosabb zenei megnyilvanuldsai a B-dur
canzonettaban lelheték fel.>®*> Ebben a duettben minden rangbéli kiilonbség eltlinik, és a
ndk tiszta emberi mivoltukban jelennek meg — idézi Paul Robinsont Steffen Losel.”™

Fodor Géza igy fogalmaz a duett-tel kapcsolatban:

,,A Grofné életproblémajanak kiinduldopontja azonos a Susannaéval. Az élet szamara
is csak szerelemben és életkdzosségben teljesiilhet be. Szereti a Grofot, és ez szamara
feltétlen moralis elkotelezettséget, hiiséget jelent. Még akkor is, ha férje megcsalja.
A Groéfné ereje azonos szerelme mordlis erejével; az onmegvaldsitas szamara nem
mas, mint életének példaszertisége.”%

Természetesen azt nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy mikdzben az életprobléma
azonos, a Grof iranti érzéseik ambivalensek. Mig Susanna a vibralast érzi altala, a Grofné
a megcsaltsdgot, mig Susanna ndisége a tetéfokara ér altala, a Grofné ndi Onbecsiilése

379 Abert: p.967.
580 Erteni fogja.
381 26. kottapélda.
382 Waldoff: p.91.
383 Losel: p.84.
384 Fodor: p.321.
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megsemmisiil. Es itt jutunk el arra a pontra, amit Harnoncourt is emlit egy, a Figardval
kapcsolatos interjiijaban:

»Nem vagyok biztos benne, hogy a hazassag az, ami az el6térben van, kivancsi
lennék, hogy nem inkabb a nemek kozotti, a kiilonféle emberek kozoti jelenlegi
kapcsolatokrol van-e szo, és ezeket akarta Mozart elmondani da Pontéval.%

Recitativo

Ez a duett azért is kiemelt jelentdségli, mert a levél megirasa az utolso intrikus cselekmény,
ami a IV. felvonas bonyoldalmait okozni fogja. A duett utani recitativoban Susanna baljos
eloérzetekkel terhelve énekel, hangvétele tovabbra is melankolikus, sotét tonusban énekli
a recitativot. A Grofné csakugy szarnyal, 6tletei sziporkdznak.

11. jelenet
No.22. Coro

Ha jol megfigyeljiik a I11. felvonas felépitését, megfigyelhetd, hogy az egyiittesek és ariak
szabalyosan valtakoznak benne. A Ricevete, oh padroncina kezdetii kérus az egyetlen,
ami formabonto, hiszen a Levél-duett utan kovetkezik, de ezt a homogén szerkezetli zenei
részletet tekinthetjiik egyfajta felkésziilésnek a finaléra. A lanyok kérusa Claus Guth-nal
teljes szinpadot betdltd mozgasmiivészeti szam. A koristak a keziikben egy-egy szal voros
rozsaval allnak, és abbol szornak sziromesét a Grofnéra, aki koztiik sétal és toltekezik
fiatalsdgukbol. Itt visszautalnék Tia DeNora a No.8 és No. 9. kapcsan idézett
tanulméanyara, mely az opera buffa virdg-szimbolumair6l szl **°. Ennek alapjan
egyértelmil, hogy a vOrds rozsa az artatlansagnak, vagy annak elvesztésének metaforaja.
A korusdarab vége utan egy hamarosan csak Barbarina és Cherubino allnak a szinpadon,
ebben a helyzetben zajlik adja at Cherubino a viragot a Grofnénak. A Gréfné vitalitasa
minden korabbi jelenetét feliilmulja, Susanna ismét felderiil és gondtalanul mosolyog
Cherubino esetlenkedésén. Mint mar kordbban emlitettem, Netrebko Susanngja
Cherubino jelenlétében mindig szarnyal és vildgos hangon énekel.

12.jelenet

Recitativo

85 Az interji megtekinthetd a https:/www.youtube.com/watch?v=fS2pgUM5quA linken. Utoljara
megtekintve: 2020.01.28.

58 Tia DeNora: ,,The Biology Lessons in Opera Buffa” In: Mary Hunter — James Webster: Opera Buffa in
Mozart’s Vienna. Cambridge University Press ( Cambridge, 2000)p.146-163.
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crer

¢s mentegetdzni kezd a Gréfnak Cherubinoval kapcsolatban. Mint arr6l mar korabban
értekeztem, a Grofné olyan erds moralis 6ntudatrol tesz tantisdgot ebben a koncepcidban,
hogy amiatt nem hagyhatja, hogy a Grof azt higgye, hogy hiitlenséget kovet el. Barbarina
kozbelépése, hogy mentse Cherubindt a Groftdl ebben az eldadasban kiemelt hangstlyt
kap, mert annyira meggyotri a Grofnét annak a tudomasa, hogy Barbarinanak is udvarolt
a férje, hogy elhagyja a szinpadot.

No. 23 Finale

A Grof, Antonio és Figaro recitativdja kdzben szo6lal meg a fuvola, a kiirt és a vonosok
tolmacsolasadban a marcia. Figaro egybdl valt, a ritmus — mégpedig a gydzedelmes ritmus
- rabjaként 1ép ki a szituaciobol és sétdl elore, mikdzben azt énekli, hogy mindenki
keriiljon a helyére®®’. Ekkor Figaroék elhagyjak a szinpadot az alagsori 1épcsén, a Grofné
és a Grof pedig egyediil maradnak. Oszintén és érzelemdiisan zajlik le koztiik a dialogus,
a Grofné meglehetdsen gyakorlatiasan reagdl az Gjabb becsiiletsértés helyzetére. A 18-20.
iitemekben Seggiamo! * mondataikkal a foldszinti 1épcsén helyet foglalnak, hogy
koszonthessék a két part, de a szinpadon egyeldre csak 0k ketten vannak.

14. jelenet

A 23. litemben kezd6d6 zenekari marsban csak 6ket latjuk a 1épcson iilve. A Grofné lelki
tusdjat vivja, mikézben a zenekar egyre jobban crescenddl a marcidban, ebben az
tinnepélyesen és diadalittasan meneteld 4/4-ben. A 29. iitem feliitésére a Grofné felall és
az emeletre tartd 1épcson rohan fel. A Grof utdna megy, tartja felé a kezét, erre a Grofné
hosszas - nyolc iitemes — vivodas utan elindul vele anélkiil, hogy kezét adnd neki, a
nemesekhez 116 test és kéztartasban a Iépcsdn lefelé. Lelke sebzettsége nem engedi sokaig
szinlelni: a marcia-szert zene 48. iitemére leroskad a 1épcsore.

A Grof eszkoztelennek tlinik, €és elrohanna, ha a Grofné nem nytlna utdna, tartan
erésen a kezét és htuzna vissza férjét. A Grof kirdntja a kezét Onhittségében ¢€s
megszégyenitettségében, de mégis leiil felesége mellé a 1€pcsdre. Mindketten szenvednek,
hazassaguk kilatastalannak tlinik, de hirtelen meglatjuk, ahogyan a Grofné ismét almat
probal formézni a kezébdl, €s tudjuk, 6 nem fogja feladni, amig 1élegzik, meg fog férjének
bocséjtani, ahogyan azt elhatarozta a C-dur aridban. A marcia zéaro6iitemére a Grof
kezdeményezésére kezeik egymasba fonodnak.

A 1III. Final¢é allegretto részében, az Amanti, costanti kezdeti korusdarab kozben
lezajlik a két par megaldasa gyakorlatban, azonban sem Figaro, sem Susanna nem boldog.

387 Ai vostri, oh belle, ai vostri posti.
38 Foglaljunk helyet!
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Figaro harcos tekintettel néz a Gréfra, mig Susanna szorong, lesiitott szemmel, arcjaték
nélkiil Iépked. A Groéf is tajtékzik, a Groéfné pedig szenved, mikdzben az egész szinpadot
betoltd paros tanclépteikkel atfésiili egymast a két par. Az andante tancrészben a korussal
egylitt két sorba rendezddve tancoljdk a meniiettet. Az Gsszes szerepldé mozgasa
szinkronban van, azonban még ebbe a szigortian koreografalt képbe is beleférkdznek a
személyek kozotti viszonylatok testi leképezddései. Amint Susanna atadja a Grofnak a
levelet, melyben taldlkozéra hivja, egy pillanatra mindketten lelassulnak ebben a harmas
liiktetésben. Figaro gyantisan néz Susannara, akinek tekintete valtozatlanul aggodalmas,

komor. Az andante rész végén, a levéllel a zsebében Bo Skovhus elindul, hogy
elhagyja a helyszint, de R6schmann visszarantja, hogy teljesitse Uri kotelességét: jelentse
be az eskiivii vacsorat. Ebben a helyzetben ismét a Grofné az, aki moralis felelosséget
érezvén a férje viselkedése irant, jobb belatasra tériti a Grofot. Ez a jelenet is a Grofné
személyiségének volumenérdl tesz tantisagot ismét az opera buffa vilagan kiviilre
helyezve 6t. A Grof Andate amici®®® kezdetii recitativo accompagnatdjat heves érzelmek
irdnyitjak, mikdzben probal a formalitadsndl maradni. A

Grofné észreveszi, amint a Grof a tlit Barbarinanak adja, ezzel egy jabb seb esik a
becsiiletén. Figaro meglepé mdédon most tud olvasni a sorok kozt és raeszmél, hogy még
mindig veszélyben van boldogsaga.

Erzelmi zavarabol Susanna sem lendiilt ki, virdgkoszortjat levéve a szinpad
kozepén marad hofehér menyasszonyi ruhdjaban, miutan végignézte, ahogy a Grof a
Grofnéval elindul a lépcsén. Azonban a Grofné nem birja tilirtdéztetni magat ennyi
megalaztatas utan, inkabb egyediil tavozik. A Grof ott marad, lenéz a szomora Susannara.
Figaro csukott szemmel begubdzva, Marcellina és Bartolo pedig a 1épcson iilve zarjak a
III. felvonast. A szinpadképben ismét kereszt-motivum rajzolddik ki az emberalakok
bonyodalmak nagy része bar megoldodott, az érzelmi fesziiltségek még csak most érik el
csucspontjukat, mikdzben az utolso levélke tovabb borzolja majd a kedélyeket a IV.
felvonasban.

IV. felvonas

A 1V. felvonasban az ariak felvonasa a Figaroban, kezdve egybdl Barbarina f-moll
cavatindjaval. Marcellina I/ capro e la capretta cimi ariajat gyakran egyaltalan nem
jatsszak az eldadasokban, ahogyan Basilio aridja is gyakran huzésra keriil. A Guth-
produkcioban mindkettd elhangzik, mégpedig beleagyazva a IV. felvonas kontextusaba:
ahogyan Barbarina is, ugy Marcellina, Basilio és Figaro is Cherubim befolyasa alatt
éneklik IV. felvonasbeli aridjukat.

38 Menjetek barataim!
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1. jelenet
No. 24 Cavatina

Barbarina f-moll 4ridja a I'V. felvonas elején nehéz eléadoi feladat; nincs eldtte recitativo,
ami felépithetné a szélsdséges érzelmi allapotot, és az esetek nagy tobbségében partnerek
sincsenek a jelenetben, akiknek a kozléseire kialakulna a mondanivald. Tovabba a
szinpadi magany azzal a veszéllyel fenyeget, hogy az eléado a cavatina szivbemarkold
zenei anyaga altal megérintve beleveszik az onsajnélatba. Noha Barbarina keveset van
szinpadon, tavollétében tobbszor emlitést tesznek rola. Ezek a megnyilvanulasok
alighanem meghatdrozoak karakterabrazoldsdban. Ebbdl adddoan téves a tradicionalis
operajatszas azon gyakorlata, amely az eldaddkat csak a szereplik nagysaganak megfeleld
probamennyiségre predesztinalja. Gondolkodo énekes-szinész szamara még egy vokalis
értelemben vett rovidebb szerep is a darab kontextusdban torténd tudatos szellemi
épitkezést kivan, mivel a karakterek nem vizsgéalhatéak dnmagukban, csakis egymadsra
vonatkoztatottan.

A Guth-eléadéasban a 1V. felvonas jatékterét lecsokkenti egy szinpad-szélességii
falsik harom duplaszarnyu ajtoval. Nincs fiiggdny, a jelenet ugy kezdddik, hogy Cherubim
il a falsik eldtt a f61don, és irdnyitolag csettint egyet az ajtd irdnyéaba, ahol Barbarina kijon.
Becsapja az ajtot, és hattal a kozonségnek nekitdmaszkodik. Csak ezutan kezdddik el az
f-moll aria egyiittérzé bevezetdje: a hegeditk 55-0s tempoban jatsszak a 6/8 liiktetési
anyag hangzat-felbontésait. Cherubimot meginditja a kétségbeesett Barbarina latvanya.

Barbarina hattal allva énekli az aria elso titemeit, azonban amikor kifordul a
kozonség felé, meglatjuk, hogy arcan a ruzs elmaszatolodott, és frizurdja, ruhdja is
rendezetlen. Latvanyos, hogy hajaban ott van a tli, amit a Gréftdl kapott, tehat tudjuk,
hogy nem azt keresi. Ugy énekli a L ho perduta, me meschina, ah chi sa dove sara >
sorokat, mintha artatlan gyermeki mivoltat gyaszolna. Eva Liebau ari4ja kozben ruhdjat
rendezgeti, de rémiiletében csak félbehagyott mozdulatok ezek, nem tud koncentralni. A
19-21. iitemek [’ho perduta, meschinella®®’ frazisat forte énekli, még levegSvétellel is
elvalasztja a két félmondatot. Hangvétele ettdl a harom titemtdl eltekintve az egész ariaban
kifinomult, hangjanak Iégies vibratdja még inkabb arnyalja a zavarodott lany képét. A 35.
iitemben pianén énekel kadenciat a tartott f hangra. Az aria befejezése utan Cherubim gy
int, mintha lezarna a képet.

Liebau interpretacidja dramai, majdhogynem eltulzott; arca szenvedd, homlokat,
szemdldokét rancolja mikdzben énekel. Ne felejtsiik el azonban, hogy Barbarina még nem
egy kiforrott személyiség, tehat impulziv érzelmi reakcidi nem tekinthetdek tulkapasnak.
Nem is gyermek mar, hiszen egy husz év feletti énekesndt latunk a szinpadon, azonban ra

% Elvesztettem, én szegény, ki tudja, hol lehet.
91 Elvesztettem, én szegényke!
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pontosan illik jelen korunk tinédzsereinek jellemrajza: érzelmileg éretleniil,
felkésziiletleniil feszegeti szabadsaga korlatait, amelyet az iddsebb generaciokkal
szembeni dacként ¢l meg. Azonban ha megnézziik a IV. felvonas 1. jelenetét a Guth-
eldadasban, nem latunk mast, csak egy lanyt, aki halalra rémiilt valamit6l, amit nemrég
megtudott, elkdvetett, vagy elkovettek ellene: 6 tarsadalma szabados erkolcseinek
aldozata.

A Flimm&Hartmann produkcidban ez az éaria a kodos nyari éjszakaban jatszodik,
Barbarina Cherubino mellett ébred a f61don, és valdban a tht keresi az aria kozben. Bar itt
nem ruhdzza fel tovabbi jelentésekkel az ariat a rendezOparos, Barbarina karaktere mégis
jol definiélt a produkcidban: a Grofné és Cherubino jeleneteiben is részt vett, igy sokkal
tapasztalatabb lett, mindent tud a nemi ellentétek gyakorlati sikjairdl. Az 6 karaktere
kevésbé gyermeki, mint a Guth-el6adas Barbarindjaé.

2. jelenet

Cherubim intésére érkezik meg a kozépsé ajton Figaro. Barbarina cos hai*®? kérdésére
Barbarina még ebben a félelemtdl bodult allapotaban remegve elkezdi mondani neki, hogy
elvesztett valamit. > Osszegdryedt testtel all, kezeit eldl dsszekulcsolva. Sajnélatot
ébreszt benniink. Figaro kérdésére, hogy mit veszitett el’**, hirtelen észbekap, és a foldre
térdelve Ugy tesz, mintha nagyon keresgélné a tlit. Innentdl a recitativo visszaall a
gyakorlati sikba. Barbarina feltétlen Oszinteséggel reagal Figaro faggatisara, a Grof
megbizasarol vildgos hangon, mosolyogva szamol be. Amikor a tlivel elindul Figar6tol,
boldogan mondja, hogy megy Susannahoz’®, de elkomorodik, amikor Cherubinét emliti.

3. jelenet

Amint mar azt korabban emlitettem, a kortars opera kiilondsen jol miikodik a
recitativokban. Mozart recitativoi raadasul nagyon jol komponaltak, és a dramai folyamat
részei, majdhogynem fontosabbak, mint maga az 4aria. Marcellina ¢és Figaro
recitativgjaban értékes gender-elméleti tartalmakat taldlunk. Marcellina azt valaszolja,
amikor Figaro panaszkodik Susanna vélt hiitlenségérol: ez neked inkabb egy jel, hogy
Orségben dllj, és élj gyanakviasban: de nem tudhatod, hogy valdjdban...*° Ezzel
Marcellina nem a gyanu megalapozottsagat erdsiti, hanem a nék figyelem iranti igényét.
A Figaréban mostanra tobb helyzetben is lathattuk, hogy a nék barmire képesek azért,
hogy figyelmet kapjanak férjeiktdl. Figaro elviharzik.

392 Barbarina, mi van veled?

393 L’ho perduta, cugino.

3% Cosa?

395 Vo da Susanna, e poi Cherubino.

59 E ver, ma questo al pili ti porge un dritto di stare in guardia, e vivere in sospetto: ma non sai, se in
effetto...
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4. jelenet

Marcellina védelmébe veszi Susannat, dszintén beszél arrdl, hogy Susannat becsiiletes
lanynak latja, inditasara kezd el a ndi sorsokrdl beszélni. Recitativojaban fontos 6sszegzés
hangzik el arrdl, hogy a ndk csak a sajat nemiik képviseldire szdmithatnak a kegyetlen
férfiakkal szemben.

No. 25 Aria

Marcellina arcat megérinti Cherubim, és ezzel a varazslattal kezdddik az aridja. Marie
McLaughlin a recitativot is derlis arccal énekelte, azonban most még inkabb feldobodik
Cheurbim hatasara, ¢és a meniiett-jellegi zenére elegans testtartdsban, balett-
mozdulatokkal vonul a kozonség elé. A Guth-rendezés egyértelmiisiti, hogy ez az aria dal-
szertiségébol adoddan™’ egy, az eléadason beliili kiilon egység, azonban ez dnmagaban
nem ad kifejezett hangsulyt mondandjanak, mivel ebben a produkcidban a legtobb aria
elvont sikokban zajlik. Az, hogy Marcellina 4ridja nem keriil huzésra ebben a
produkcioban, allasfoglalas iizenetének érvényessége mellett. Bar Abert ugy véli, ez az
aria kifejezetten nem dramai, hanem csakis a szérakoztatdsrol és az énekes vokalis
magamutogatasarol szol°%®, tartalma felértékelddik korunk 6nmagét keresd néi szamara,
igy vélhetden ezért kaphatott helyet a koncepcidban.

A vokalis szolam belépésénél Marcellina leveszi fejérdl a kalapot, és kezébe veszi
a viragkoszorut. Elmélazik az emberi n6i sorsokon, ebbol adodoan énekli az I/ capro e la
capretta *°kezdetii tanitasat az allatok békés egyiittélésérdl. Ekdzben Cherubim kinyitja
a bal oldali kétszarnyu ajtot, ami mogott Figaro all elegansan kezét nyujtva, kalapban,
mogorva tekintettel. A 32-34. iitemekben Marie McLaughlin egyszerisitett koloratirat
énekel, ami kdzben nyutja is kezét Figaroé felé. Figarora azonban nem hat a koloratiiranak
a néi principiumot egybefoglald kifinomultsaga és alhatatossaga, elhtizodik, és az ajto is
bezarul. Ez egyértlemti allasfoglalas a rendezd részérél a férfi-néi kapcsolat
harmonidjanak lehetetlenségérol.

Az allegro szakasz fétémajanak ismétlésekor — sol noi povere femmine che tanto
amiam questi uomini °’ szoveggel — Marcellina wjabb jelenetben taldlja magat,
természetesen Cherubimnak kdszonhetden. A jobb oldali ajté kinyilik, és egy tucatnyi
frakkos, kalapos triember all mogotte, akik mankoval a keziikben probaljak hatrahuzni
Marcellinit a 69-74. iitemekben. A 71-72. iitemek tizenhatodainak hirtelen lelassulasa®!

397 A dal-szert aridknak a szereplével valo viszonyarél Mary Hunter irt ,,Rousseau, the Countess and the
Female Domain” cimii tanulmanyaban. p.19.

%8 Abert: p.969.

3% A kecske bak és a nSstény.

600 Csak mi, szegény ndk, akik annyira szeretjiik ezeket a férfiakat.

601 110-r61 90-re.
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egyértelmll interpretacidos utalds a visszahuzd erdre, amit a hattérben allo férfiak
fogyatékossagai jelentenek. A mankok hegyes végei a trattate siam dai perfidi ognor con
crudelta ®” mondat tobbszori, koloratiraval gazdagitott megjelenésénél korbefogjak
Marcellina testét, aki derekasan kiizd az elesés ellen. Koloratrait — a n6i alhatatossag és
kitartd szeretet metafordit — energikusan, a kiizdelem hevében énekli, azonban az éria
végére mégiscsak lehuzzak magukhoz, és kimeriilten 6sszeesik a férfiak 6lelésében. Az
ajto bezarul, a gondolatindité kép is eltlinik. Az 4ria zar6 zenekari titemeiben Cherubim
gondosan jegyzeteli Marcellina tanitasait az alkarjara. Megallapithatjuk, hogy ebben az

eldadasban Marcellina is aldozat.
No. 26 Aria

Basilio In quegl’anni % kezdeti B-dur 4ridja egy ujabb, am kiegyenlitetlen harc
Cherubim és a férfinem ko6zott. Basilio megfoghatatlan Cherubim szdmara, nem talal rajta
fogast, am 6 annal jobban megsériil és elfarad a kiizdelemben.

602 Cudarul bannak veliink az alnokok, kegyetleniil.
603 Azokban az években.
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No. 27 Recitativo ed Aria

Cherubim Basilio aridja utdn ismét csettint egyet, ezzel eldhivva Figar6t a kdzépso ajtd
mogil. A recitativo 5. litemében elvarazsolja 6t arca megsimitasaval, ezutan Ildebrando
D’Arcangelo még érzékenyebben énekli frazisait.

Aprite un po’ quegl’occhi®® belépésével parhuzamosan int kezével, és kinyilik a bal
oldali ajt6, ami mogiil fiatal ldanyok csalogatjak csokokkal, kecses kézmozdulatokkal
Figar6t. A masik két ajtd is csinos lanyokat rejt, akik mind csabitdé mozdulatokkal
probaljak ot befolyasolni. A 38-39. litemek szekvencidlisan emelkedd nyolcad-triolai alatt
mar szinte magukkal rantjak Figardt a ndk, de 6 kitor a befolyasukbdl a 41-43. iitemek

605

non senton pietd, no no no no szovegre repetalt esz-hangjaival. A visszatérés

rrrrrr

volna, hogy nem tudja magaval rantani Figar6t a romlasba.
10. jelenet
Recitativo

A II1. felvonas finaléja 6ta nem lattuk sem Susannat, sem a Grofnét. Ez lehetne evidencia
is, de a kortars operaban gyakran anélkiil jelennek meg a szereplok bizonyos jelenetekben,
hogy vokalis szolamuk lenne, ezzel gazdagitva karakterabrazoldsukat, a darabban bejart
utjuk teljességét, és nem utolsdésorban csokkentve az énekld partner szinpadi maganyat.
Feltehetden dramaturgiai oka van, hogy a IV. felvonasban nem ¢élt a rendezd ezzel az
eszkozzel.

A Grofné és Susanna recitativojanak elején Cherubim felgorditi a falat, ami elott
faleveleken atszlir6d6 fény vilagit benne, egyébként nagyon hasonlit a harmadik az els6
felvonas diszletére. A kortars szinhazban, mivel nincsenek esztétikai okobol megjelend
diszletek vagy kellékek, nagy figyelmet kell forditanunk arra, amikor egy téma
szimbolikus jelentéssel birnak. Példaul a foldszint padldja ebben a képben a 1épcsd
vonaldban véget ér. Egy verem latszik utdna és egy alsobb szint ablakai a taitongo lyukbol.
A f6ldszinti 1épcson kiteritve fekszik az a fehér menyasszonyi ruha, amit mar Susannan is
lattunk, de a Grofné is ezzel a darabbal énekelte III. felvonas-beli aridjat. Ez a ruha
egyértelmtien egy kétdimenziés szimbolum. A legnagyobb valtozds azonban
haromdimenzios: Gigy tlinik, mintha a Iépcsd diagonalis vonalai mentén le lenne tiikkrozve
a tér. Van egy fejjel lefel¢ allo 1épcsdsik is korlatokkal, ami azt jelenti, hogy a

604 Nyissak ki a szemiiket.
%05 Nincs benniik irgalom, nem nem nem nem.
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legmagasabb lépcsének — aminek eddig csak az aljat lattuk — a tiikorképében megjelennek
amaga lépcsofokai is, illetve a félemeleti 1épcsonek is vannak alsé 1épceséfokai. Ez a jelzés
sok kérdésiinkre valaszt adhat, egyértelmiisiti, hogy nem a végtelenbe tart a 1épcséd a
kanyar utan, csak egy f6ls6bb emeletre. Van azonban két olyan részlet, ami nem a lépcsd,
hanem a tér jobb és bal oldaldnak kettds — azaz vizszintes és fliggdleges — tiikrozését
igazolja: a bal oldalon a 1épcsésikhoz igazodo, fejjel lefelé 16g06 ajto, és a bal oldali, égbdl
16g6 1épcsén fekvd masik fehér ruha. Nyilvanvaldan a diszletnek a kettds csavara a
finaléban kozelgd 2x2 ember kavarodasat elélegezi meg.

A Guth-Harnoncourt koncepcidobdl kimarad a 9. jelenet, Marcellina és Susanna
recitativoja, ezért a 9. iitem g-molljdig a recitativo hangjait moédositva énekli Susanna és
a Grofné. A félemeleti 1épcson latjuk oket érkezni, mig Figaro az ablak fliggénye mogé
bujik el. A két nd beszélgetése nyugodt, mind a ketten elszantak terviikben. Ebben a
dialogusban is a Levél-duett hangulatanak kettssége érezhetd rajtuk. Susanna gyengéden
sz0l a Groéfnéhoz, de gondterheltnek tiinik, amikor azt mondja, hogy e fak alatt, ha urnom
engedi, maradok felsfrissiilni egy fél 6rdara®®. Erzi, hogy még nagyobb morilis feleldssége
van a Grofné boldogtalansadgaban azért, mert mindazt, amit tesz, a Grofné kdzbenjarasaval
teszi. A Grofné gyanakvas nélkiil, széles mosollyal énekli, és komédiaba illéen elnagyolja
a Restaci un buon ora ®* frazisat.

No. 28 Recitativo instrumentato ed Aria

Csakugy, mint a Gréfné B-dir cavatindja, a Rdzsadria is sarkalatos pontja a Figaro
eléadasoknak. Nem mintha nem maga lenne a szinek, hangulatok kavalkadja, mégis, talan
€pp ez a zenei tulburjdnzas, ami miatt gyakran ugy érzik az alkotok, hogy a Rozsadridban
annyi is elég, ha a zene gyonyorkodtet. Pedig dramai cstcs felé kozelediink, mégpedig,
ha az eléadasban jol volt felépitve az el6z6 harom felvonés cselekményszala, rengeteg
kérdés van a befogaddban. Allast kell foglalni arrél, hogy Susanna valdjaban kihez tud
hiiséges lenni. Kozelgd eskiivdje bar gyakorlati kérdés, mégis, lassan elérkezik az igazsag
pillanata, amikor valamilyen irdanyba el kell ddlnie kapcsolatainak. Claus Guth
Susanndjarél mar sokat megtudtunk mostanra, azt mindenképpen, hogy ratermett,
gyakorlatias és kifejezetten manipulativ, néiségének csucsan van, de moralis értelemben
nem makulatlan. Tudja, mi var rd azon a bizonyos els6 €jszakdn, igy nem az ismeretlen
elébe néz kozelgd eskiivojével.

606 Jo sotto queste piante, se madame permettete, resto a prendere il fresco una mezz’ora.
607 Pihenj egy oracskat.
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Recitativo instrumentato

Waldoff és Webster szerint a Rozsadrianak kifejezetten hangsulyos funkcidja a darabban:
ez az elsO olyan pillanat, melyben a Gréfné és Susanna fejlodé egyenranglisaga é€s
novekvd bizalma manifesztalodik. °° A Deh vieni non tardar °” kezdetdi aria
iitemekben Susanna szélaméanak utolsé hangjat Gsszekoti a kovetkezd frazis kezdd
hangjaval, vagy ahogyan a hangszerek kozjatéka onalld ¢életre kel a vokalis szélamok
szlineteiben.

Mar a recitativo instrumentato bevezetdje is nagyon izgalmas a Guth-rendezésben:

0 szeansz-szeriien

az allegro vivace assai —rész elején a hegediik bizsergden fiirgén®!
hivjék a lanyt bevezetd négy titemiikkel ebbe a magikus vilagba. Tényleg meglehetdsen
¢lénken vezényli Harnoncourt az elsd négy iitemet, 187-es tempdban. Susanna a
félemeleti 1épcséfordulora lelépve befogja sajat szemét és megpordiil, rabizvan magat az
¢jszaka varazslatara. Ruhéja az eddigi fekete A-vonalq, csak a fehér kotény hianyzik réla,
igy egyre hasonlatosabba valik a Gr6fnéhoz. Netrebko tavolsagtartassal énekli hangszeres
recitativojat, odaaddan, de kissé szinteleniil, ami nem el6ad6i hianyossag, hanem
feltehetden a koncepcié része. Eneklése inkabb jol nevelt, didaktikus, mintsem érzelmes.

611 mondatat a foldszinti

Timide cure, uscite dal mio petto, a turbar non venite il mio diletto
1épcsd ugyanazon pontjan, ugyanabban a testhelyzetben énekli, mint amikor a Groffal
valé duettjében a Grofné szeretete és a Grof csabitdsa kozott tiprodott a lelke®'?. A 17.
itemtdl invokacioként alkalmazza mondatait, probalja magat rabizni a természet és a vilag
szépségeire,és ebbol ihletet meriteni az aridhoz. O maga is elhiszi, hogy tud majd abban a

helyzetben boldog lenni.
Aria

A bevezetd oboa-szélam nyugodtsaga, de mégis friss®!® legato jatéka Netrebko arcéra
véarakozassal teli deriit hoz.®'* Ratekint a 1épcson fekvd menyasszonyi ruhara, a sz616 oboa
hat iiteme alatt rafekszik és kezébe veszi a mellette taldlhaté fehér madartollat. Ugy
mozgatja a kezében, mintha azt imitalnd, ahogyan Cherubim elvarazsolja 6t.

68 Jessica Waldoff — James Webster: ,,Operatic Plotting in Figaro”. In: Royal Musical Association Mozart
(ed.): Wolfgang Amadé Mozart. Essays on His Life and Music. 250-295. p.272.

09 Gyere, ne késleltesd.

610 Az allegro vivace assai tempot ugy forditja Harnoncourt, hogy ,,gyorsan és meglehet8sen élénken

611 Aggodalmas gondolatok, tiinjetek el a lelkembdl, ne zavarjatok meg Gromomet!

612 No. 17. 26-28.iitemekben: No, non vi mancherd.

613158 bpm.

614 Erdekesség, hogy - bér az oboa a keresztes hangnemekben szl a legédesebben — Mozart a Rozsadridt
F-durba irta.
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Netrebko Deh, vieni non tardar 57 belépésével lelassitja a tempot ®1¢ | és
sorait a helyzethez fliz6tt kommentarként énekli. Ez az eltavolitas visszavezethetd az aria
dalszeri mivoltara, amely az opera buffaban a karakter szerepvaltasat, vagy a helyzet
onmagatol valo eltavolitasat jelenti. Ebben az aridban tobb olyan stilusjegy is talalhato,
mint a II. felvonast nyitdé Porgi amor-ban. Egyszerre van jelen a verssorok harmadik
itemének nyujtott ritmusa, tovabba megfigyelhetd a note cambiate alkalmazasa is a
kiséretben, ezek tipikus mozarti jegyek.

A Guth-el6adasban Susanna tudatosan vezeti végig a ceremoniat, amivel nemcsak
sajat érzelmeit probalja beldtasra birni - a 12-18. iitemekben a tollal valo lagy korkoros
mozdulatokkal -, hanem a kornyezetétdl is azt varja, hogy aldast, inspiraciot kapjon ehhez.
Ennek jeleként aridja kozben kiilonbozd irdnyokba tavolra tekint, majd a 18. iitem oboa-
sz6l0janal észrevesz valamit, ami a magasbol hullik, ezért odasétal. A Qui mormora il
ruscel, qui scherza 1’aura®’ frazisban fehér hopihe-szertiség hullik a kezébe, minden
bizonnyal fehér madartollak azok. Ezek hullasa kdzben kiegyenlitetten énekel Netrebko,
lassan mozogva. Az aria andante tempoja egyébként 124-es gyorsasagli, mends, légies,
aminek ellenpontjava valik Susanna lassi mozgasa, 6sszességében nyugodt hatasa van. A
Qui ridono I fioretti®® zenei szakasz elején Cherubim elébtjasa a tatongé lyukbol nem
meglepd jelenség, azonban tokéletes idozités, mert a 27-29. iitem zenei anyaga olyan 1j
ritmikai és diszitelemeket tartalmaz, amik egyértelmiien érzékenyebbé, erotikusabba
teszik Susanna sz6lamat, tehat a bevonodast ismét Cherubim jelenlétének tulajdonitjuk.
Nyilvanvalodan itt a virag-szimbolumra reagal az érzékibb hangadassal Susanna. A 33.
litem Vieni ben mio, tra queste piante ascose ®'° frazist az el6bbinél joval lassabbnak
érzékeljiik®?°, mikdzben Cherubim Susanna mogé all, és igy lépkednek nagyon lassan
elére. A 37-38. iitemekben az oboa kiszélesiti staccato tizenhatodait, igy a Vieni, vieni®*!
frazis nagyon lelassul. Ezt dramaturgiailag Susanna és Cherubim vagyodassal teli
dsszesimulasa indokolja. Az 6 karjaban elfekve énekli elsé ti vo’ la fronte incoronar®®
szovegl F-dur futamat, mely testhelyzetben egyébként nehéz énekesi feladat ilyen hosszu
¢és nagy ambitusu futamot énekelni. Netrebko kifogastalanul interpretalja sz6lamat igy is,
technik4jaban nagy hangsulyt kap a hat megtadmaszt6 szerepe. A nagy ivii — egyvonalas f-
tol kétvonalas a-ig tartd - motivum kapcsan sem érezziik a vagy kiszabadulasat, inkabb
enervalt dlmodozas képét jeleniti meg eldadasmodja. A masodik futamban Cherubim

615 Gyere, ne késleltesd.

616 114 bpm.

817 1tt ztigolddik a patak, itt a levegd jatszik.
618 Ttt mosolyognak a viragocskak.

619 Gyere kedvesem e rejtett fak kozé.

620 97 bpm.

021 Gyere, gyere!

622 A fejedet meg akarom koronazni rozsaval.
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felemeli Susannat, aki karjaival szarnycsapasokat idézve, labaival lassan kalimpalva futast
imital. Ezutan elengedi Cherubim, és a 47-48. {item di rose részletére Susanna ismét sajat
szemére teszi kezét, ezzel bezarva az dlmodozas kapujat. Az oboa staccato tizenhatodos
F-dar skalajara mosollyal, a térben korbetekintd izgatott arccal regal, majd elhagyja a
szinpadot a foldszinti jobb oldali ajton. A Rozsaaria cselekménye ebben az eldadasban
nem til mozgalmas, mégis, lehetdséget teremt az énekes szamara iranyokat talalni azzal,
hogy a Iépcséforduloban jatszodik, ami utalhat az Gton 1ét, a dontéshelyzet, megszokottsag,
de a megérkezés allapotara is.

Fontosnak tartom felhivni ra a figyelmet, hogy Claus Guth rendezésében egyaltalan
nincsen kert, a [V. felvonasben sem kapunk rda semmi targyi utalast. Nincsenek ndvények,
sem viragok. Minden, ami a természettel kapcsolatos, az egész operaban Cherubim altal
jut be a szinpadra, de — mint mar emlitettem — ezek a falevelek szarazak, a hollo pedig
doglott. Minden bizonnyal azért nem hangsulyos a természet targyi kifejezése Claus Guth
mint a nék és az 6 természetiik. A ndk privat szférdjat mar nem csak gyakorlati teendék
szinhelyeként mutatjdk be, hanem a ,, meleg, egyénivé valo, meleg szeretet ndi
menedékhelyeként”.®?

Meglatasom szerint a Rozsadria a Guth-eldadasban Susannanak nem csak a
nasz¢jszakara valdé mentalis felkésziilését jeleniti meg — annak pejorativ és pozitiv
vonatkozasaiban -, hanem sokkal tovabb mutat anndl: a Rdzsadria ezen interpretacioja
summdja Susanndnak a darabban megtett érzelmi fejlédésének, egyuttal a ndi
principiumokrdl sz6l6 okfejtés. Az aria elsd szakaszaban®?* Susanna harang-szabas,
térdig érd fekete ruhdjaban il a 1épcsdre kiteritett hofehér, szintén harang-szabasu, hosszu
menyasszonyi ruhan. A fekete-fehér, rovid-hosszu, sik-tobbdimenzids kontrasztok két
fehér tollal a kezében. Ebben az oboa-fagott és a vokalis szolamok interakcioja sokrétii,
folytonossaga gyonyorkodtet. Az aria masodik részében®?®, amikor Netrebko az oboa és
fagott szolam hivasara felall és természet terminusaival irja le fantazidja frissességét és
dramlasat®%¢
de haromdimenzioban érzékelhetd ruha képvisel. A madartollak hullasa az aldas jelképe,
mikozben félelemmel és vérakozéassal teli arckifejezése a ndi sorsok érzelmi
kiszolgaltatottsagat jeleniti meg. A Cherubimmal val6 egylittszarnyalasa, €s az aria végén
lathato elégedett mosolya egyben jele annak, hogy a Netrebko altal megformalt Susanna

, eltavolodik a két életlehetdség sikjatol. Marad annal, melyet a fekete, rovid,

623 Tia DeNora: ,,The Biology Lessons of Opera Buffa”. In: Mary Hunter, James Webster( ed.):Opera Buffa
in Mozart’s Vienna. Cambridge University Press ( Cambridge, 2000).146-164. p.164.

624 5.-18. {itemek.

625 18.-19. {itemek.

626 Qui mormora il ruscel, qui scherza ’aura,..., qui ridono is fioretti e I’erba ¢& fresca.
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személyisége az operaban, €s az aridban egyarant termékennyé¢ érett a ndi 1ét egy ujabb
feladatara, egy 1) élet befogadasara.

A Wieler-Morabito-féle Rozsadria sokkal tobb meglepetést tartogat szdmunkra. Az
eddig akaratos, kissé ontorvényli, mégis aldzatos Susanna karakterét a IV. felvonasban is
tovabb tudja bontani a rendezés, hogy elénk tarulhasson a gyermeki lélek, aki nyitott
szivvel, izgatottan és természetes félelmekkel all az uj élmény elébe. A szinpadi szituacid
elvont, Susanna a szinpadrol kifele tekintve all egy helyben, mig a vetitésben latjuk
Figar6t, amint elfogodottan varakozik az €jszaka leple alatt a fenyOk kozott. Danielle De
Niese még hangadésaban is 0jit, borzongasszerli vibratéval vezeti végig az aria elsé hlsz
iitemét, mikozben minden hangjat atjarja a szeretetteljes melegség, mintha egész testét
eluralndk a vagyakozas és varakozas fizioldgiai tiinetei. Nem kétséges, hogy ez a Susanna
nem az altalanossagban vett gyengédséget, hanem Figaro kozelségét idézi meg. A zenekar
jatékaval hattérbe huzodik, inkabb csak kisér, alafest, nem egésziti ki a képet azokkal a
szolisztikus mozarti eszk6zokkel, melyeket a szerz6 a fafuvosok szélamaba adott. Bar a
rendezés nem kozpontozza a jelenetet, s6t, Susanna statikus alakja eltorpiil a kivetitén
bolyongé Figarohoz képest, mégis ez a messzemendkig ndies nd uralja a jelenetet végig
az aria kozben.

11. jelenet
Recitativo

A Groéfné Susannaként vald megjelenése az 6 szempontjabol kockazatos helyzet, és ennek
tudataban van jelen Dorothea R6schmann Gréfnéja a jelenetben. Ruhéja pontosan olyan,
mint Susannaé volt, hossza valoszinlileg csak esztétikai okokbol nem egyezik
Netrebkoéval. Cherubino alakja ebben a recitativoban sem igazéan sulyos, érezhetd, hogy
a Grofné és 6 nem azonos életsikban mozognak. E se il Conte ora vien, sorte tiranna!®*’
a-moll frazisaban az univerzalis moralrol szolo képének féltése érezhetd, nem pedig az

aktualis helyzet fenyegetése.
No. 29 Finale

Cherubino és a Grofné A-duar duettjének el6adasa a zenei anyagnak megfelelden nélkiilozi
a kozos pontot. Claus Guth Gréfnéja iigyetleniil, a ndiesség szikrdja nélkiil mozog
Susanna ruhdjaban. Cherubino kozeledésének erotikus jellegére sem fogékony, csak tgy
szalad el eldle, mintha valaki kergetné. Hogy a Grofné Susanna vildgaban teljesen elvész,
azt az is szimbolizélja, ahogyan a foldszinti 1épcsén a korlatba kapaszkodva lesiet. A
mozgassor ugyanaz, mint Susannéé¢, csak mesterséges €s sajnalatra méltoan tigyetlen.

627 s ha most jon a Grof, zsarnok sors!
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A zenei anyagban fellelhetd utalasok is azt vetitik elénk, hogy a Grofné — bar képes
megragadni Susanna jellemének sarkalatos pontjait - mégsem képes azt megfeleld
forméaba Onteni. Ilyen utalas példaul a Grofné szolamaban taldlhatd nyujtott ritmusok
lancolata a 19-20. iitemben, mely erds hangstlyt kap Roschmann eléadasaban. Ez a hely
Susanna &riilt diihét jelképezi a No. 18-as szextettbdl. ® Ahogyan azonban a Guth-
produkcid szinpadan is lathatd, a Grofné 6nazonossagat, immakulatlan moralitdsat még
alruhaban sem tudja egy percre sem tudja megtagadni. Ez a 16-17. iitemek oktavlépéseinél
egyértelmiien kirajzolodik. Cherubino jellegtelen kozeledése, a Gréfné menekiilése
inkabb groteszk, mint erotikus helyzet. Cherubino a kezénél fogva hliznd le a Grofnét
maga mellé a foldre, de a Grofné csak azzal torddik ekozben is, hogy latja-e valaki. Itt is
a becsiilete forog kockdn, annak ellenére, hogy egyaltalan nem partner Cherubino
csabitasaban.

12. jelenet

A Grof az ablakbol érkezik a jelenetbe, Susanna a foldszinti jobb oldali ajtobol jon a
Grofnééhoz hasonlité ruhdban, Figaro pedig a hatsé mélység peremérdl énekel, Mellette
Cherubim. A Grof szélamara adott valaszukban Susanna és Figaro egységesen éneklik a
Groféra hasonlité homoritmikus szolamaikat.

A Grofné végiil lefekszik a foldre Cherubino unszolasara, de arcat a kozonség felé
forditva egészen ¢letteleniil fest. Cherubino f6léje magasodva probalna kozelebb kertilni,
mikdzben a Groéfné nem csak testbeszédével, de 31-33. iitembeli ismételt Temerario! °%°
nyujtott ritmust frazisaival is elutasitja 6t. Mindekdzben a tempo6 kiegyenlitett, nem
ingadozik, Harnoncourt 60-as tempodban vezényli az andantét. Mikozben a Gréfné azon
tigyeskedik, hogy kibtijjon Cherubino aldl, a Grof, meg akarvan csokélni az al-Susannat,
Cherubinét csokolja meg. Ezutan dithében megpofozna Cherubinét, de Figarot csapja
arcon. Ez utobbi két mozzanatnak a szinpadi utasitdsa a kottdban is megtalalhato, tehat
ilyen értelemben konvencionalis a jelenet.®*°

Ahogyan Cherubino kiszalad félelmében a szinpadrol, kezdédik egy expressziv
szakasz a 40. iitemmel: a Grofné, a Grof, Figaro és Susanna egymas mellett térdelnek, és
Cherubim hatulrdl a kezével iranyitja lelkiik rezdiiléseit. Ahogyan mar megszoktuk ebben
az eldadésban, ilyenkor a zenéé a fészerep. Mikozben szdvegiik csak ragozasaban tér el,
sz6lamaik egyéni jegyeket viselnek magukon, de megtaldlhatdé Susanna és a Grofné
szolamanak hasonlosaga a tizenhatodaik gyengédségében a 40-41. {itemben, vagy
Susanna és a Grof unisono frazisa a 42. {itemben. Ezeket az érzelmi reakciokat Guth ugy

628 A Grofné 19-20. iitembéli nyujtott tizenhatod-harmincketted ritmusénak ismétlddése egyértelmtien
Susanna , a No. 18. 62-64.iitembeli Fremo, smanio dal furore sz6lamanak diminualasa.

629 Szemtelen.

63037, ¢és 39. {item.
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jeleniti meg, hogy mind a négyen egyszerre mozdulnak Cherubim irdnyitasaval,
felsOtestiikkel korozve. A rendezd a szakasz elején taldlhatd utasitast, mely szerint
Susannanak nevetnie kellene®! athelyezte késdbbre, a 44. {item koronas forte ah/ hangjara,
Itt Susanna elfojthatatlan, néma nevetésben tor ki, mig a mésik harom szerepld érzelmi
felindultsagban énekel. A 45. litemben coda-szeriien szervez0dd egylittesben Cherubim
megprobalja a karakterek viszonyuldsat is meghatarozni, igy a Grofné a Grof 61ébe bujik,
aki kicsattand Orommel kezdi az 4l-Susanna mellkasat simogatni. Susanna pedig
Figar6hoz bujik, és arcat szeretettel simogatva ismételgeti mondatat: Ak ci ha fatto un bel
guadagno colla sua curiosita!**’Ez a kép négyiikrél megeldlegezi a darab végén vart idillt,
hogy a szalak végre kisimuljanak.

Az 50. litem vonos tizenhatodjai alatt Cherubim szétrobbantja ezt az idilli képet, a
szereploket egymastol tavolra kiildi. Az 51. iitem con un poco di pitt moto temp6ja>?
lendiiletesebbé varazsolja a képet, mig a fagott és a hegedii konnyed G-dur dallama ujabb
szinfolt a zenei palettan.

A Grof és a Grofné kettése az 52. iitemtdl szinpadi megjelenésében a III.
felvonasbeli A-dar/a-moll duett parddidja. A Grof és a Grofné egymasnak hattal, kezeiket
Osszekulcsolva énekelnek, mikdzben a Grofné kézmozdulataival korbéacsolja a Grof
vagyat ¢s éterien fényes hangon interpretdlja az al-Susanna szdélamat. Roschmann
jatékaban szembeo6tld, hogy mennyire tetszik a Grofnénak a helyzet, ahol nyilvanvaloan
jatszhat a Grof legérzékenyebb pontjdval, mieldtt a leleplezésénél megszégyeniti. Itt
Onazonos, am mégis jatékos ¢s erotikus a Grofné. Minél jobban elboritja a Grof agyat a
vagyakozas — a mi pizzica, mi stuzzica%? frazisban%’ -, annal jobban élvezi a jatékot.

Ekozben Susanna és Figaro kommetarjaikat teljesen ellentétes hangulatban éneklik,
mig Susanna jol szérakozik, addig Figaro bizalmat vesztve Susanndban: egyre mélyebbre
zuhan.

A Grof 1j e-moll témajaval a 80. litemben dramaturgiai mérfoldk6hoz érkeziink: a
Grofné a foldon fekve mar teljesen kimeriil a Grof udvarldsaban, elteriil védteleniil,
amikoris a Grof gylirit hiz az ujjara. Erre a kegyelemdofésre Roschmann még inkabb
szenvedélyes hangvételben valaszol: Tutto Susanna piglia dal suo benefattor ®°
mondatdval. Mindezt Cherubim hatulrdl, a 1épcsdkorlaton iilve nézi. A gytri felhuzasa
utan Bo Skovhus Groéfjanak vagya fékezhetetlenné valik és nekildt az 4l-Susanna
szoknyajat is feltiirni. Ekkor a Grofné felpattan, és 0sszeszedi magat, a Susannatdl tanult
illedelmességgel probal kimenekiilni a helyzetb6l. Megdobbentd a Grofné ereje és

631 40. iitemben.

632 J¢ kis nyereséget hozott nekiink a kivancsisagaval!
633 Harnoncourt 85-6s tempoban vezényli.

634 Szarkal engem, feszit!

635 66. iitemben.

636 Susanna mindent elfogad az 6 jotevjétol.
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kitartasa ebben a nagy lelki megprobaltatasban. A Groffal szemben sokkal hitelesebben
jatssza a szolgdlolany szerepét, mint Cherubinoval tette. A 97-98. litemben még egyszer
kozel engedi magahoz a Grofot, és teljes valojaval azt sugallja, élvezi a helyzetet, majd
Figaro belépésével bajosan, dertis arccal €s vilagos hangvételben kdszon el: e Figaro: men
v0'7 Figaro 98. iitembeli témdja még elhangzik ezek utdn kétszer G-dtrban, aztan g-
mollban, majd megérkeziink Esz-durba.

13. jelenet

Tutto é tranquillo e placido®® kezdeti larghetto szakaszanak zenei anyaga Figaro egy 1]
oldalat mutatja meg. Mar dnmagaban a zenei anyag is tilontll érzékeny: a klarinét és a
kiirtok repetaldé hangjai és a vondsok triola arpeggidi egyszerre ilinnepélyesek és
kifinomultak. Harnoncourt 55-6s tempoju larghettoja teret enged a zene térképzésének.
Figaro Cherubim iranyitasaval rajzol kezével két teljes kort, amik nem érintkeznek
egymassal, mintegy szimbolizélva Susanna ¢és a Grof eggyé valéasat, és az ¢ ettdl tavoli
szerepét. D’Arcangelo hangvétele csodalatosan bensdséges, mikodzben jelen van
mozdulataiban és arcjatékaban az a Figardi racionalizmus, ami nem engedi 6t a f4jdalom
martalékava valni. Susanna nem csak a Grofné ruhdjaban, de az 6 mozgasaval 1€p be a
szinpadra az allegro di molto résznél, a 121. iitemben. A larghetto- allegro di molto
zenedramaturgiai valtas hangstlyosséa valik Harnoncourt értelmezésében, minekutan 55-
0s temporol 145-6s tempora valt.

Anna Netrebko az al-Grofné szerepében eltilozza a Grofné zenei
személyiségjegyeit, €s éles hangon, talpontozva énekli a 141-145. iitemekben talalhato
szolamat, annak oktdvugrasainak felsé kétvonalas g-it labujjhegyre emelkedve % .
Testtartdsa merev, kéztartdsa groteszk, lassan sétal stlyos szatén ruhdjadban felfelé a
félemeleti 1épcsén, majd megall a félemeleti 1épcséforduloban. A 165-169. iitemek
anyagat mar sajat jellemébdl hozza, sajat magvas hangjan, nincs élesség benne, sokkal
rugalmasabb itt a szolam.

Figaro kedvesen €s udvariasan kozeledik az al-Grofné felé, amire Netrebko Come
la man mi pizzica® frazisdban hangos nevetésben tor ki, és tovabbra is gondtalan marad,
még akkor is, amikor Figaro a mellkasara helyezi a kezét. Csak ott rémiti meg, hogy
Figaro miként kozeledik az al-Groéfnéhoz, amikor a 227. iitemben a datemi un po’ la
mano®! frazisra behuzna magaval a félemeleti ajté6 mdgé. Nem csodalkozunk rajta, hogy
ett6l dithbe jon Susanna, hiszen tudja, hogy 6 maga milyen kalandok részeseivé valt
amogott az ajtdé mogott. Mar az ajtoban elkezdi pofozni Figar6t pontosan a kottaban

37 Ez Figaro, én megyek!

38 Egyszerre mindeniitt csend és béke lett.
639 27. kottapélda.

40 Hogy csikiz engem a keze!

%1 Adja ide egy kicsit e kezét!
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megjeldlt helyeken®?. Szoélamat Netrebko kozben egészen beszédszeren interpretalja,
néha rikécsolva, de a pofozkodas erds fizikai igénybevétele mellett is teljesen tisztan
intonal, nyujtott ritmusai rugalmasak, ahogyan azt Harnoncourt is varja az el6adoitol®*.
Figaron gy vessziik észre, hogy besokallt mar Susanna 6rjongésétdl: fiileire tapasztja
kezeit és gy énekli a 246. iitembeli Oh schiaffi graziosissimi®*frazisat szeretetteljes
hangon, molto legato. Mig Susanna szolama Figaréénak az ellentpontjaként 1ép fel: a
terclépésben mozgd nyolcadpérok szakitjak meg Figaro kis- és nagyszekund tadvolsagban
Osszekotott félkotta-negyed hangjait, addig Susanna tombol, és a frazisok élességét is
eltulozza. A 254. litemtdl zenei anyaguk utat talal egymas felé: Figaro szolamat kvarttal
feljebb ismétli meg®® Susanna, majd a 261. {itemt]l Susanna szekvencidlisan felfelé
torekvo tartott hangjait kvinttel lejjebb Figaro is hozza zenei anyagaban. Mig Susanna
arrol énekel, hogy Figaro tanul csdbitonak lenni®®, addig Figaro kitart 6 micsoda
boldogsag szélama®’ mellett. Ez az Gtkeresés egymas felé létrejon a szinpadi jelenetben
is Guth-nal: a foldszinti 1€pcson iilve énekelnek a 254. {itemtdl. Figaro stabil érzelmeiben,
sajat moralitasaban és szandékaiban, Susanna pedig teljesen elbizonytalanodva il és csak
lassacskan csillapodik diihe, ami valdsziniileg sajat csalardsaganak kivetitése Figarora. A
272. iitem Esz-dlr zérlatdra Susanna tombolédsa szomorusagga valik, Netrebko artatlan
gyermekként kezd sirni.

14. jelenet

A Pace pace, mio dolce tesoro **® kezdetii B-dur andante szakasz zenedramaturgiai valtast
eredményez az eldadasban, a 140-es tempo lelassul 60-asra, a szinpad kozepén
konyokolve fekvé Cherubim egy hosszl fehér tollat enged fel az égbe, ami szépen lassal
el is kezd emelkedni. A békét keresd zenei szakasz a 281. iitemek fagott triola
akkordfelbontasaival és az oboa bajos legato motivumaval jelzi a néz0 szdmadra, hogy
megoldodni latszik kettejiik békétlensége. Az eldadas hiien koveti ebben a jelenetben a
zene dramaturgidjat: Netrebko a fagott triolaival elkezd nyitni, bizalmas, ndies, fényes
hangon kérdez vissza, hogy tényleg a hangjirol ismerte-e fel Figaro 6t.° A 285-293.
iitemekben hallhaté pasztoraljukban Netrebko és D’ Arcangelo egyre kdzelebb csusznak
egymashoz a f6ldszinti 1épcsén, mikdzben a 289. és a 291. iitemek masodik nyolcadjara
esé Pace®™ sz6t kifejezetten hangsulyosan éneklik. B-dur zarlatukkal nem csak szélamaik

642 232-356. iitemekben.

43 Harnoncourt: A beszédszerti zene. p.36.
44 (O borzasztéan kecses pofonok!

645 261-265. iitemek.

646 Impara, oh perfido, a fare il seduttor.
%7 Oh, mio felice amor!

%8 Nyugodj meg, édes kincsem!

649 282-283. iitemek: La mia voce?

650 Béke.
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tokéletesednek egymashoz — szoveg, ritmus, dallam és hangvétel szerint- , hanem ez a két
jellem egymadsban is megtalalja neg a békét, a szerelmet. Csokban forrnak dssze. Ez a
szinpadi kép olyan egyszerli: semmi mast nem jelent, mint hogy abban a pillanatban
harmonia van kozottiik.

A Grof megjelenése sem zaklatja fel Susannat a a 293. {itemben, Figardval
szovetségben, egyetértésben bujnak el. Homoritmikus szoélamaik tovabbra is

e ey

crer

megleckéztetésének beteljesiilése és Susanna Onataddsa Figaro felé. A 313-324.
iitemekben Susanna és Figaro kiparodizaljak a Grof és a Grofné szerelmi jelenetét a Grof
szeme lattara, természetesen a sajat temperamentumuknak megfeleléen. Susanna Figaro
65 mondataval ritmusosan mozog Figaron.
Még karjaval is kordz, mintha rodedbikédn iilne, kdzben hatra-hatra pillant, mennyire

6lében il ¢€s lo son qui faccio quell che volete

ijeszti meg a Grofot, hogy ezt csindlja a feleségének hitt nd.

Az andante szakasz utols6 nyolc iitemében tjra Osszefonddnak Figardék,
korbetancolnak, egységiik minden értelemben megbonthatatlanna valik: grazioso éneklik
326-334. iitemek beli frazisukat, hogy fussunk, kedvesem, a fajdalmakat karpotolja az
orom %2, mig hangadasuk csupa szeretet, elfogadas és béke. Igy hagyjak el a szinpadot.

Utolsé jelenet

Az utolsod jelenet allegro assai tempoja kapcsan Harnoncourt-tol megkapjuk azt a
tempddramaturgiai valtast, amire szamitunk a Grof felbdszilt G-dar Gente, gente,
all’armi, all’armi! ®> felkialtisatol. Harnoncourt a 63-as andante temporol 210-es
tempora valt az allegro assai utasitasnal.

Bo Skovhus drjongése egészen komikus jelenet, mig Figar6t szamonkéri, amiért a
Grofnét elhoditotta, addig a verem szélén deréktol latszo Basilio, Bartolo, Antonio és Don
Curzio®* a 352-355. iitemekbeli Son stordito, sbalordito %°° szolamaikat félkottanként
parosaval leguggolva, majd egyiittesen feldllva éneklik. Mikdzben arrdl énekelnek, hogy
mennyire meg vannak dobbenve, flirge mozgasukkal egyfajta szinpadi effektté valnak, a
rendez0 igy bagatellizélja el a Grof felindultsaganak értékét.

Cherubino, Barbarina, Marcellina és Susanna érkezése a jelenetbe konvencionalisan
zajlik Guth-ndl is, egy sorba vonulnak fel mind a négyen. A zenei anyag is azonos
motivumokkal hivja éket eld a 367-376. litemben. Sem zenei, sem dramaturgiai fontossag

65! Itt vagyok és azt csinilom, amit Ghajt.

652 Ah corriamo, mio bene, e le pene compensi il piacer.

653 Emberek, emberek, fegyverbe!

654 Itt a rendez6 Bartolonak is ad szolamot, tehat mind a négyen énekelnek.
955 Le vagyok dobbenve, elalélok.
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szempontjabol nincsen kiilonbség négyiik kozott ebben a helyzetben. A szinlelt
bocsanatkérés aktusat Netrebko latvanyos ironidval teszi meg, mig Figaro hangvételén és
aldzatos testtartasan sulyos érzelmi tartalmak sziirédnek at, mikdzben mindannyian
letérdelnek.

A Grofné 398. iitembeli belépésével nem veszit lendiiletébol a zene, Roschmann a
félemeleti ajtobol érkezik és Legaldbb én megbocsatok nekik °%°frazisat kdvetden a
Iépcsén  lesétdl a jelenlevOkhoz. Susanna, Marcellina, Barbarina ¢és Cherubino
megjelenésére lassan hatra, majd fokozatosan korbefordulnak. Arcukon dobbenet latszik,
még Susanna is dobbent arckifejezzéssel all. A Grofné a Grof elé veti a fehér
kotényt,amivel Susanndnak dalcdzta magat és a gyémantgylr(it, amit kapott kerti
légyottjukkor tdle.

Bo Skovhus a 421. {item feliitésére letérdel Roschmann elé és szivbdl sz616 hangon
kezdi Contessa perdono! %7 G-dur frazisat®®. Elsé iitemében 58-as tempodban énekel,
majd a szoveg megismétlésekor mar folyamatosan lassit. A Grofné nagy sziinetet tart,
mieldtt valaszolna, azonban vélasza éterien vilagos hangon szo6l. R6schmann Piu docile
io sono, e dico di si, e dico di si % szolamat mélyen atélve, a Grofné keménységét és
sértettségét levetkdzve interpretalja, és a 429. iitem els6 negyedének szubdominans
akkordjara békiildleg a Grof vallara helyezi a kezét.

A hegediik érzékenyen 1épnek be ebbe a helyzetbe G-dur akkordfelbontasukkal,
nyugodt, békés andantét jatszva. Az 431. {litem feliitésétdl kezdddo sotto voce Ah tutti
contenti saremo cosi *®° szakaszban megmarad ez a dobbenettd] halk és kimért tempo, mig
Cherubim nekikezd, hogy a szerepldket elrendezze a tablon. Testiik ontudatlanul mozdul
az 0 iranyitd mozdulatai mentén, a vilagitas lecsokken. A 431-447. iitemek alatt, mikdzben
a tablokép Osszeall, expressziv passzazst hallunk a zenében, €s a lassu szinpadi mozgasnak
megfelelden a zenedramaturgiai vonatkozéasok jol értelmezhetévé valnak. A Grofné és
Susanna szo6lama immaron egybeolvadt, eddig még nem tapasztalt teljes egyenrangusagra
1éptek®!. Elvitathatatlan jelzése ez annak, hogy mindketten azonos suly tapasztalatokkal
gazdagodtak az elmult négy felvonas alatt, és, hogy rangban azonos értékii néi karakterek.

Mikozben a zene a G-dur stabilizalodasaval a konfliktusok megoldodasat jelzi, a
tablon azt latjuk, hogy Figaro és Susanna egymas 6lébe hajtjak fejliket, azonban a Grofné
a f61don iilve Cherubinohoz bujik, a Grof pedig mellette iil, de testével ellentétes iranyba
fordul, Barbarinaval az 6lében. Erds a kontraszt a cselekmény, a zene és az expressziv
szakasz tlizenete kozott. Cherubim elindul az ablak fel¢, hogy tdvozzon, azonban a 445-

656 Almeno io per loro perdono otterro.

657 Grofné bocsasson meg!

68 28. kottapélda.

659 Az én szivem szelidebb, és azt mondom, igen!
660 Ah, igy mindannyian elégedettek lesziink!

661 29, kottapélda.
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447. itemek novekvd zenei fesziiltsége - mikdzben az oboa megszolal az e-moll
akkrodban, majd a fagott is megjelenik a cisz-moll akkordban — elbizonytalanitja
mindenhatdsadgaval kapcsolatban. Visszafordul, és aggodo tekintettel inti nyugalomra a
szerepldket, hogy ne mozogjanak, maradjanak csak gy, ahogyan ¢ beallitotta dket.

De a zene érzékelteti az allegro assai elsd litemében diiborgd oktavugrasokkal, a d-
moll domindns szeptim akkorddal és a visszafogott temp6val®®? a dramaturgiai csticspont
kozeledését. A szereplok oOntudatukra ébredve szétszélednek a tablordl, mindenki
megkeresi a sajat igazoddsi pontjat: Susanna a Gréfné altal ledobott fehér kotényét
visszaveszi és Figaro mellé all. Marcellina keresgél, majd Bartolo mellé, a Grofné pedig
némi bolyongés utdn a Grof mell¢ all. Cherubino Barbarinara talal rd. Antonio, Don
Curzio és Basilio pedig harman lesznek egy csoportta. Cherubim ezt kétségbeesve nézi,
gondosan figyeli, melyikiiket lehetne még sajat maga hatdsa ald vonni. A szerepldk
onmagukra talalasat jol karakterizalja a zenében a d-mollban indul6, de hamarosan fényes,
iinnepélyes D-darba modulélo zenéje.

A 476. iitem kezdetétdél Cherubim megprobal még akadalyt gorditeni a harmonia
utjaba, egyenként megy oda a felnétt parokhoz, és probalja oket szétvalasztani, &m ezt
mind Figaro, mind Marcellina és a Grofné is fizikai aktussal haritja. Otletteleniil all, majd
eszébe jut valami: odamegy Cherubinohoz és magahoz 6lel, aki faradt, kifejezéstelen arcat
megkonnyebbiilten hajtja Cherubim vallara az 505.iitemben. Ezutan Cherubim elsiet,
kicsit esetleniil szaladva, felmaszik az ablakba. Az 513. iitem D-dur zérlatara még
visszanéz. Biccent egyet a fejével, majd a faradt aprod életteleniil 6sszeesik a tablon. Az
521. iitem D-dur zarlataval hirtelen lesz teljesen sotét a salzburgi szinpad.

Megrazé mozzanat ez a IV. felvonds végén, am kellden stlyos ahhoz, hogy
kiegyenstulyozza ¢és lereagalja a felvonas finaléjanak talbonyolitott cselekményét.
Ertelmezésem szerint Cherubim nem megoli Cherubindt az opera végén, hanem feloldja
a tovabbi feladatok alol azzal, hogy farasztd, gyotré emberi életének véget vet. Ezt
mozdulatainak gyengédsége jelzi a jelenetben. Az eldadas kontexusdba beleillik a
Cherubino- Jézus Krisztus-parhuzam, melyet az artatlansdg masok biineiért torténd
meghurcolésa hiv eld a nézébal.

A Figaro-elemzésekben a IV. felvonas findléjat tobben ugy értékelik, hogy nem ér
fel a II. felvonds szerkezeti és dramaturgiai komplexitasahoz. Charles Ford egyenesen azt
mondja a IV. findlérol, hogy ,.tulstruktaralt, aminek oka a librett6 alkalmatlansaga, hiszen
az, hogy hat ember Osszetévessze egymast a sotétben, nem az igazan jO operdkra lett
kitalalva”.®3 Bar a IV. finalé szamos opera buffa-elemet tartalmaz, iizenete joval tilmutat
a Dbuffa-konvencidkon, hovatovabb, nem is feltétleniil iizenetben, hanem

662 190 bpm.
663 Charles Ford:Music, Sexuality and Enlightenment in Mozart’s Figaro, Don Giovanni and Cosi fan
tutte. Routledge ( Oxfordshire, 2016) p.181.
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Claus Guth Figaroja, a kortars szinhaz és Mozart tokéletes talalkozasa
IV. felvonas

kérdésfelvetésben fogalmazddik meg konkluzidja: vajon a Grofné képes lesz a
megszamlalhatatlanul sok megalazé helyzet utan 6szintén megbocsatani?

James Webster szerint a Figaro megoldasat a IV. finalé szerkesztésének
komplexitasa, pompdja magaban hordozza: a bocsanatkérés-megbocsatas aktusa G-
durban, majd ezt megerdsitendd az dsszes szerepld elégedettségének hangja szintén G-
darban, 664

A Guth-eldadés egyértelmi valaszt ad a kérdéstlinkre: a grofi par nem kozvetleniil a
Grofné megbocsatd szavai utan, hanem a Cherubim hatalmabol valé kiszakadaskor olvad
egybe, akkorra viszont egységilik megbonthatatlanné valik. Dorothea R6schmann
Grofnéjanak emberi €s szellemi nagysaga még azt a lehetetlennek tiing élethelyzetet is
hitelesiti, hogy hazassaga a Groffal a darab eseményei utan boldog lehet.

Barrie Kosky 2014-ben, a berlini Komische Operben megtekintett Figaro-
rendezésében nem kaptunk valaszt erre. A findlé végére a Grofnénak és a Grofnak egy-
egy borondot hoznak be a statisztak, és azt magukhoz véve éllnak, mieldtt a szinpad
elsotétiil. Abban a koncepcidban is a nézd kreativitasara bizta a rendezd a moralis
végkifejletet.

Az éltalam gyakran emlitett Flimm&Hartmann el6adéds sem konkretizalja, hogy a
Grofné és a Grof kapesolata inenntél hogyan fog alakulni: fejlodik-e a megbocsatas aktusa
altal a bizalom kettejiik kozott: valhat-e boldog feleséggé a Grofné, ha ez a momentum
tiszta lapot biztosit a Grofnak? Abban a koncepcioban a Grofné a megbocsatas utan
Osszebujik a férjével és igy is maradnak az andante részben. Az allegro assai
tempojelzéstdl a szinpadra statisztak hoznak kellékeket, kalapot, kabatot, borondot. Ezek
a gesztusok nyilvanvaldan a véget érd nyaraldst szimbolizaljak a nyaralohelyen. A Grof
¢és a Grofné is kap egy ilyen bérondot, és az allegro assai szakaszban vigan bucstizkodva
a tobbiektol, kivonulnak a zenekari arok elé épitett szinpadnyulvanyon. Igy ér véget ott a
IV. felvonas. Nem tudjuk biztosan, hogy életiik ezutan egylitt, vagy kiilon folytatodik
majd. Az erkdlcsi allasfoglalas ez esetben is elmarad a rendezd részérdl, ezzel aktiv
résztvevove téve a befogadot, akinek magéaban kell kialakitani a befejezést.

Kovacs Janos ugy latja, hogy a Mozart-operaban a IV. finalé¢ egésze a Grofné
legfontosabb zenei jellemzdjére épiil: a felfelé torekvé nemes-vonalu dallamra, ami
altalaban kvart-hangkozzel 1ép magasra. Kovacs Janos szerint a Grof éneki hodol a

05

bocsanatkérés — Contessa, perdono %% — himnikusan szarnyald, nemes gesztusl

dallaméaval, ami arra engedi kdvetkeztetni, hogy Mozart szemében a Grofné valodi angyal

volt.®66

664 James Webster: ,,Review: The Mozart Operas and the Myth of Musical Unity”. In: Cambridge Opera
Journal Vol 2. No.2. (July, 1990)197-218.p.216.

%65 Grofné, bocsasson meg.

666 Kovacs: p.122.
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14. Ah, tutti contenti®®’

A Figaro boldog végkifejlete a findlé szovegi tartalma ellenére nem egyértelmii. Az egyik
allaspont szerint a boldogsag zdloga a Grofné megbocsatasa. Ivan Nagel a Mozart-
operakkal kapcsolatos kegyelem ¢€s autonémia kérdésében irt esszéjében igy fogalmaz:

,»A Grofné karaktere moralisan makulatlan. Ez az a tulajdonsaga, amin az egész opera
kimenetele mulik. Csak az képes meggy6zden megbocsatani, akinek nincs sziiksége

az elnézésre.”*%

Nagel szerint a Grofné moralitdsdban all megbocsatdsdnak nagyvonalusaga, nem pedig
transzcendentalis vonatkozasaiban. Nicholas Till meglatasa ezzel szemben az isteni
vonatkozéasokat tAmasztja ala:

»~A Grofné altal tanusitott hazassagi hiiség az Isten sajat egyezsége, hogy az
emberiségbe vetett bizalom megmaradjon.”*®

Nem Till az egyetlen, aki az utols6 finadléban vallasi utalast vél felfedezni. Steffen Losel
arra hivja fel figyelmiinket, hogy a IV. findlé megbocsatasi jelenete olyan liturgikus zenei
motivumokat hordoz magaban, mint a koral, az ellenpont, a szo6léének és a korus
responzorikus megjelenése. ’° Ebbdl arra kovetkeztet a teologus-zenetudos, hogy ,.a
Grofné megbocsatasa tilmutat az operdban elfoglalt szerepén, sokkal inkdbb egy, a
kozdsséget érintd, univerzalis aktussa valik” ¢7' . A  Guth-el6adasnak szintén
transzcendentalis konkluzidja van.

Akik tagadjak az utolso jelenet vallasi vonatkozasait, a humanizmus erejére
tamaszkodva teszik azt. Ahogyan azt Mozart Figardjaban tapasztaltuk, valdjdban
mindenki egyenld, nincsenek tarsadalmi osztalyok. Steffen Losel nyugvopontra juttatja az
ezzel kapcsolatos vitat; akar vallasi lizenetnek, akar a humanizmus szimbolumanak
nevezziik a kegyelem aktusat a darab végén:

»Mozart egy olyan tarsadalom képét tarja elénk, mely a kolcsonds szereteten,
megbocsatason és megbékélésen alapszik, tovabba egy olyan teologiai modellét,
melyben a kegyelem €és a megbocsatas leképezddik és reakcidkat hoz az emberi

szférakban.”®"?

7 Ah, mindannyian boldogok lesziink,

668 Losel: p.87.

% Nicholas Till: Mozart and the Enlightenment.Truth, Virtue and Beauty in Mozart’s Operas. W. W.
Norton (New York, 1995)p.171.

670 Lsel: p.89.

671 T h.

672 . m.p.93.
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A koncepcio tobbedleges jelentéssikjainak szdma végtelen. A diszletet, jelmezt és
kellékeket Claus Guth miivészeti rangra emeli azaltal, hogy minden megjelenésiikben
jelentést hordoznak, ezaltal szamuk csokken, a cselekményt nem neheziti el feleslegesen
trividlis tartalmak leképezése. Ilyen formén az énekes-szinészek is Onmagukban
jelentések hordozoiva valnak, igy elsddlegessé valik a koncepcid érvényesitése
szempontjabol az eléadd személyének kivalasztasa. Guth a sz6l6 jelenetek csoportossa
alakitasaval — mint a kortars operajatszas legfontosabb eszkdzével — nem csak a szinészi
maganyt sziinteti meg, hanem parhuzamos bels6é monologok egyidejii hatdsaval
gazdagitja a mii mondanddjat.

Az eléadasban a diszlet geometrikus kivitele és a szereplok térbeli elrendezésének
dramaturgiai  felépitettsége a zenei ¢s szinpadi tér folytonos egymadsra
vontakoztatottsdgardl tesz tanubizonysagot; hol harmoéniat, hol fesziiltséget jelez. A
szférak hol hatarozottan elkiiloniilnek, hol pedig fedik egymast. Mindekdzben a darab tere
plasztikus és szubjektiv. Az autentikus operajatszashoz képest lecsupaszitott jatéktér; a
diszletek és kellékek minimalizalasa a kortars szinhéz jol bevalt eszkdze. Olyan elénydsen
hat a befogadora ez a megkdzelités, mint a gyermekekre az olvasott mese a nézett mesével
szemben: ha nem kapunk kapaszkodokat a torténet képi vilaganak részleteit illetéen, —
ebben az esetben kellékek, ruhdk, cselekvések, szinek formdjdban — a képzeletiink
bevonodik, és fantaziavilagunk szerint teljesitjiik ki a mese hianyzo részleteit.*” igy valik
ebben az eldéadasban minden nézd jelentéssikok hordozdjava, ami kulcs a miivészet
céljanak beteljesitéséhez: érvényes, hétkdznapi tartalmakat juttat el a befogadohoz.

Cherubim mar az eléadés elején magahoz ragadja a dramaturgia hatalmat: az 6
milkodése nélkiil el sem kezdédhetne a Figaro bonyolult emberi konfliktusainak
végelathatatlan sora. Ugy tetszik, hogy Cherubim a darab soran sajat 6tletété] vezérelve
alakitja az eseményeket, bevonva sziirrealis képeibe a tdincmiivészetet, a sportot, a vetitést.
674 Ezzel szemben részletes zenei-dramaturgiai elemzésemben bizonyitast nyert, hogy
Cherubim csak és kizardlag a zene altal koriilirt személyiségrajzokat, viszonyulasokat
rendezi szinpadra. Bar figurdja Cherubino altereg6ja a szinpadon, még hosszu operai
szerepe ellenére sem tudnank annyi jelzOvel illetni Cherubindt, mint amennyi metafora
érvényes lehet Cherubimra, a néma szereplére. Cherubino szerepének lekettézése a
szinpadon még inkabb elvont sikba tereli az apréd amugy is nehezen definialhat6 1étét.
Uli Kirsch szinészként és mozgasmiivészként teljesen Uj horizontra helyezi a Figaro-

73 Bruno Bettelheim: 4 mese bitvélete és a bontakozé gyermeki lélek. Ford.. Kunos Laszl6. Gondolat Kiadd
( Budapest, 1985).
674 Ezek a hatasok a legkiilonbz6bbek: pontosan a kortars operarendezdi eszkdzoknek kdszonhetd, azoknak

a miivészeteknek, amelyeknek bevonasa egyenként is uj gondolati sikokra terelik a kozonség percepciodjat:
a vetités a vizualis ingerek, az egykerekiizés a mozgas és az emberi test kapcsolatanak dsszetettsége miatt,
a tanc pedig a ritmus és mozgas sszehangolasival az ember — a gondolkodo, érzé, é16 ember, tehat az
énekes szinész - legdsibb onkifejezési formajaként jelenik meg.
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viszonyulasait. A Grofné és Susanna egyértelmiien kiilon vildgba keriilnek: egyikiik
¢érinthetetlen Cherubim szamdra, masikuk viszont lépten-nyomon a hatasa ald keriil. A
disszertaciom targymeghatarozasabol kovetkezik, hogy értekezésemben kiilondsen nagy
figyelmet kaptak Anna Netrebko és Dorothea R6schmann eléadomiivészi képességei. A
két szopran énektechnikéja sok szempontbol kiilonb6z6, igy a mozarti karakterdbrazolas
mas-mas modon érvényesiil interpretacidjukban, ez a kiilonbozdség szintén egy a
jellemdbrazolas sikjai koziil. Archetipusuk is eltérd, azonban személyiségiik stilya azonos.
Kettejilk viszonya nem meghatarozhatd, mivel életsikjaik nem érnek Ossze; ami
Susannanak a szabadsagot jelenti, az a Grofnénak moralis megsemmisiilést jelentene. A
Grofné moralis tisztasidga megkérddjelezheté ugyan az Oltoztetédriaban a Cherubindval
valtott csok kapcsan, de mivel a darab kontextusaban Cherubindt nem értelmezhetjiik
emberi lényként, igy kapcsolodasait is at kell kodolnunk. Mint ahogyan a Grofné
szeretetlensége utalas Mozart legbensébb vilagara, a Grof ndkon vald uralkodasi vagyat,
de permanens szorongésat is tetten érhetjiik Mozart személyiségében.®”> Mindemellett
Figaro befelé fordulasa és autisztikus jegyei a trivialis tarsadalmi vonatkozasok mellett a
nagy miivész zsenialitdsanak arnyoldalat képezik le. Susanna, az idedlis né megtestesitdje,
aki semmilyen helyzetben nem veszik el, még a pénzsziike sem futamithatja meg. Ez az a
stabilitas és kisugarzas, amire Mozart egész életében vagyott, hogy sajat személyiségébe
integralni tudja. Cherubino, a zaboldtlan vagytol vezérelt 0sztonds lény a maga
zsenialitasaval, de kis formatumi megjelenésével szintén Wolfgang lelki vilagat eleveniti
fel, szexualis fixaltasagaval egyértelmisitve a parhuzamot. Megéllapithatjuk, hogy
Mozart egy emberként magdban hordozta a Figaro mind az 6t életlehetdségét. Vajon
Cherubimban nem Mozartot latjuk, aki megprobalja az dnmagéban rejld tartalmakat
tudatosan Osszebékiteni? Amennyiben a valasz igen, ugy a Guth-eléadas vége: kudarc.
Cherubim legy6zdtten tavozik, Cherubino élettelentil sszeesik.

Susanna személyének korlatlan befolyasa embertarsaira vonzo, egyben félelmetes
tulajdonsag, ahogyan a Grof tantorithatatlan Onzése és gatlastalansaga is. Imponalod
személyiségiik dominancidja hatranyba taszitja a tiszta embereket, igy moralis valsagba
keriil a néz6 is.

A nyugtalanit6 €rzést azonban feloldja valami. Cherubimnak, az emberek szamara
észrevétlen transzcendentalis miikddése logikatlanul ugyan, de hatérozott irdnyba tereli az
¢letutakat anélkiil, hogy létezését barki ésszel felfoghatnd. Ennek eredménye, hogy a
szereplOk hosszut utat tesznek meg az egzisztencia-féltés arnyékaban: Susanna egészen a
IV. felvonasig érzelmi kettdsségben €I, szereti Figarot, de annyira 6sztondsen hat rd a
Grof, hogy hatasat nem tudja, illetve nem is akarja kizarni. A Rdzsadriaban tudatosan
hangolja magat az eljovendo €let szépségére, a ndi principiumok befogadasara. Minthogy

675 Ezeket a parhuzamokat a darab elemzése kapcsan emlitettem, az odavonatkozé levél megjeldlésével.
Mozart’s Letters.
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mindez tudatos volt, innentdl kezdve a Gréf nem létezik szamara, csakis Figarohoz lojalis
¢s gyengéd. Ezek a viszonyuléasok siirtim igazolédnak a I'V. felvonés finaléjanak bonyolult
cselekményében.

A Groéfné atja bar kiizdelmes, mégsem jut igazdn messzire a darab eleji allapotdhoz
képest, ugyanis inkdbb 6 az, akihez a szereplok felndnek a darab soran: Susanna
allhatatossagaban, moralis megtisztuldsdban, Barbarina pedig tapasztaldsaiban. Barbarina
karakterrajza a darabban kevéske szdvegének lecsokkentésével 7 leginkabb az aridjara
korlatozodik: a rémiilt, rettegd lanyt latjuk, aki megtanulta az élet leckéjébdl, hogy hogyan
kell pillanatok alatt felejteni és derlis arcot vagni mindenhez. Marcellina ugyan a Grofné
gondolatait mondja ki aridjaban — hiszen 6 mar til van mindazon a kiizdelmen, amiben a
Grofné aktudlisan benne van — mégsem emelhetd 6 a Grofné rangjadhoz, beldle
hianyoznak az olyan erények, mint elkotelezodés, becsiilet és moralitds. Emlékezziink ra,
mértékben altalanositva besz¢€l, €s mozgasos epizodjai is egy tucat férfival vald kontaktust
jelenitenek meg. Mindebbdl azt sziirhetjiik le, hogy Marcellina bar megtanulta az élet
igazsagait, azonban azok a sajat érdekei szempontjabol érvényesek, dsszességében nem
jutott a valds erkoélesi értékek integralasdig. Vele szemben a Grofné a darab eleji
depresszidjabol és érzelmi vakumjabol kitorve életre szoloan elkotelezi magat a Grof
mellett. Eljut oda, hogy aktiv cselekvové valjon a sajat életében gy, hogy ezért a Grof
semmilyen pozitiv dolgot nem tett, de még biinbanatot sem tanusitott.. A Groéfné az a
személy, aki a darab végére tokéletesen megszemélyesiti az isteni irgalom fogalmat a
Guth-produkciéban.

Essen még néhany sz6 Cherubimrol. Ertékitéletiink egészen a IV. felvonés finaléjaig
bizonytalan vele kapcsolatban: Cherubim, ez az elblivdléen bajos teremtés szivesen nézi
mosolyogva, mig a szerepldk lelkiik felindultsagabol énekelnek, és kiilondsen vonzza, ha
Osszegabalyithatja az emberek viszonyuldsait. Hatisara Figaro bosszit eskiiszik ©”7,
Cherubino gy onti szoba felajzottsagat, hogy az életre hivja Susanna és a Grofné
néiségének tudatalatti dimenzi6it®’8, Susanna tébb iranyt vagyakkal telik meg aridiban®”’.
Ezek alapjan Cherubim a zene metafordja is lehetne. Almai romlast hoznak az emberek
kozé, tollai minden egyes szerepldt a gatlastalansag irdnyaba taszitanak, ezzel egyidében
azonban izgalommal és elsopré érzelmekkel dusitja az életiiket. Erdemes megfigyelni,
hogy a Guth-eléadasban a Grofné személyére nincsen jelentds hatissal Cherubim.

crer

6 altala beftjt levelekkel taldlkozik, megtorpan ugyan, de atlép rajtuk. Ot nem tudja

676 A TV. felvonas 5.jelenének recitativdja huzasra keriilt, Nel padiglione a manca kezdettel.
77 No.3.

78 No.6.

7 No.13 és No. 28.



150

DR. ILLESNE JAKAB ILDIKO EMESE
NOI KARAKTEREK MOZART: FIGARO HAZASSAGA CIMU OPERAJABAN, A KORTARS
OPERAJATSZAS TUKREBEN

megérinteni, hatalméba vonni. Hasonmdésa, Cherubino tobbszor valik a meghurcolt
artatlannd a darabban, ennek szimbolumaként a kereszt tobb formaban megjelenik.

A IV. felvonas hatalmas dramaturgiai fordulopontjan — amikor a mar megbékélt
szereplok egy csoportba rendezédve éneklik az Ah, tutti contenti saremo cosi®*-frazis
simogatja, a Grofné pedig Cherubinoét. Cherubim ebben a helyzetben akarna tavozni az
altala rendezett jelenetbdl, nyitva hagyvan azokat a kapukat, amelyeken majd ismét
besétalhat egyszer, ujra bonyodalmat hozva az életekbe. Az allegro assai dithongd, 6rdogi
zenéje a Questo giorno di tormenti, di capricci e di follia **'mondatra elemi erével tor ki
a Figaro zenei egységébdl, feliillirvan mindent, amit eddig igaznak és jonak hittiink:
Cherubimot legy6zi az emberek alhatatossaga és erkéles irdnti vagya, amelyet varazsa
csak ideig-oraig tudott elnyomni. Mozdulataikban a szereplok ellentmondést nem tliréen
jelzik szamara, hogy nincs tobbé maradasa a vilagukban. Taldn ez az elutasitds maganak
a blinnek sz61?

Az allegro assai éneklése kozben a szerepldk arcat a diadalmas, damde kiizdelmes
elhatarozds uralja az elkdtelezddés és erkolcsi stabilitds irant. Nem akarnak tobbé
Cherubim babjai lenni, a sajat utjukat akarjak jarni. Az emberek feletti hatalmanak
elvesztését konstatdlva Cherubim nem tehet mast, mint eloldalog. Utolsé mozdulatdban,
az utolso akkordokban azonban még visszahivja magahoz hii helytartdjat, Cherubinot, aki
egy szempillantés alatt befejezi foldi 1étét.

680 Ah, mindannyian boldogok lesziink igy.
81 A gybtrelmek, a szeszélyesség és driilet napjan.
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15.  Osszegzés

A Mozart-Da Ponte: Figaro hazassdga mar a kortarsak szemében is kiemelkedo értéket
képviselt emberkdzpontisaga ¢és  karakterabrazoldsanak  komplexitdsa  miatt.
Kutatomunkdm megkezdésekor azt a célt tliztem ki magam elé, hogy bebizonyitsam, van
1étjogosultsaga a Mozart-operdk interpretacidi kozott a Figaro hazassaga 21. szazadi
rendezéseinek, a ndi sorsok alakuldsdnak vizsgalatan keresztiil. A Claus Guth-Nikolaus
Harnoncourt-koncepcio — 6sszmiivészeti jellegébol adodoan — a Figaro komplex zenei, és
szellemi vildganak még annal is tobb értelmezési dimenzidjat nyitotta meg az elemzés
kapcsan, mint amennyire eredetileg szdmitottam. Ennek eredményeként arra jutottam,
hogy csakis az ilyen jellegli analitikus-intepretalo eldadds tud a ma embere szdmara
értékes és érvényes, befogadhato tartalmat kozdlni.

A Guth-eldadas megkérddjelezhetetlen érvényességének tartopillére Nikolaus
Harnoncourt zenei koncepcidja — kiilonds tekintettel tempodramaturgidjara —, ami a zenei
értelmezés ¢és tudatossag altal az elsé hangtol az utolsoig lizenetet kozvetit a nézének. A
tempd, amiben egy szerepld megéli az adott jelenetet, maris egy madsik nézdpont
gondolkodasra készteti a ma emberét, hogy a sajat, hétkdznapi életében megélt
tapasztalatai szerint fogja fel a mii lizenetét. A zenei anyag — a zenekar €s a partnerek
szolamanak — részletes ismerete ¢€s analizise, amelyet Harnoncourt megkdvetel
énekeseitdl egy olyan kongruens interpretaciés modot eredményez a Guth-eléadasban,
amelyeken keresztiil a hallgato batran rabizhatja magat sajat impresszioira.

Az elmult hisz év Figaro-szinrevitelei mind tartalmaznak olyan szinpadi
képsorokat, amelyeket a Figaro zenei anyaga ihletett: ezek Mozart, de a mi életiink
igazsagai is. Azonban ezek az eldadasok csak hosszabb-rovidebb részleteikben képesek
felmutatni a zene ¢és szinpad kongruenciajat, igy iizenetikk érvényessége
megkérddjelezhetd. Ezek a koncepciok egytdl egyig kiszélesitik, és a hétkdznapjainkban
adaptalhatova teszik a Figaro mondanivaldjat a jelentések szekunder, esetleg tercier
szintjén is. Mindenképpen gazdagodik az a nézd, aki ezeket az el6adasokat latja.

Ezzel szemben a jelen értekezésben targyalt eldadéds, Claus Guth és Nikolaus
Harnoncourt Figaroja univerzalis miivészeti alkotas, amely tallép a Mozart Figaro
hazassaga zenei és dramaturgiai interpretalasan. Hus-vér szerepldinek életvalsagaival —
amelyek egyszerre jelentenek az egyikiiknek boldogsagot, a masiknak pedig nyomort —,
beférkdzik mindannyiunk legbensébb érzelmi vildgaba, és négy felvonason keresztiil
tiikrot tart elénk. A Guth-el6adasban a Figaro igazsaga az utolsé iitemekre a hétkdznapitol
az isteniig emelkedik. Ahany nézd, legaldbb annyi mordlis €s transzcendentalis
kinyilatkoztatas lakozik ebben a Figaro-eléadasban. Ugy hiszem, hogy kortars
operarendezd ennél tobbet nem adhat miivével a jelennek.
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166

133 Susanna (con ironia)
JQ |!) D ST I\ T > ]
fos P 3\,7 \,H -7in”R o 11 7 o 3 H-= ) 17 - = +—o—]
Q)\/ _()_ L 1 Iyl I'I !/ r I'I L
I bran-do  pren - de - te, il pag-giouc - ci - de-te, quel
O | == T ! |
7 1 s e e <
rn; L 8 1 1
5] ﬁ_ﬁ —
/\
I s e e S S O Z e >
i R 2 s ] - o — ]
> {8fe—» = : o
o A~
L - F—P—p_,_i
1+ —
4 .
quel pag- gio_ mal -
*f
c~— ]} ~—
./\\J/\
9 - S
: |
143
YO SR AT
* — < |
Q)\/ 1 4 L f/ 1 ’/ 1 4 V : i. . :
-na - to, ve - de - te - lo qua.
H | a !
i < i E—
& === ===
D) # 5\5’-'
\/:’: %
‘ P » | — ! ol
L 1 1 .7 ﬁ' =I
— |
16. kottapélda| No. 16 Finale 146-155. iitem
146 (Molto andante) Susanna  (da s&) 3
) bes —3— N
)" AN/ AND ] | | | N ]
GEEE — ! — ! = e s
!) | E—_—
Con-fu-sa han la
ho La Contessa (da s¢) N
A3 - I o - H ~—]
ANSSa— — ! s k} I - ) T 7
oJ il |4
1l Conte (Che sto - riae mai que - sta; Su -
(da se)
OO > ¥ —* ® T - o - - ]
WA v v < < & {7 ¢ = 4
L o J | | 174 14 174 7 kt,
(Che sco - la! la te - sta gi -
G by —— e e
| Fan W [e] i ‘ 1 1 1 i ‘ 1 1 1
J _L)_ # .I _‘I_ 1 1 # .I -‘I. 1 1
E3 B T * ———* ae- * — ¢
8 = J—i: — = J—i: —



167
mai
la

—3—

ria &

sta non san coO-me

la!

14
te
sto
SCO

|4
Con- fu-sa han la
Che

—3—

—3—— ——3——

Che

va.
va.

14

4

—3—
|4

4

]

|4
sta non san co-me

—3— ——3——

na
do

te

san

| OO
2%

ran

o)
7

150
153

va.)

v v V¥

sta non san co-me va.)
na
do

|4

te
san
ran

4

7
Su
gi

V

Con-fu-sa hanla

La Contessa

sta;
1/
sta

Allegro
Susanna

va.
que
te

12Y

g 1D
| fanY

ye 1o 17

y.4

g 1D

2L (e
N7 =
)" Al

o)

17. kottapélda| No. 16 Finale 167-176. iitem

167

Vi

1 11

il

17 11

1 11

4

mi

—
L )

fia - to

son mor - ta:

—

L )

Su-san - na,

1l Conte
[/ (i

12

1D g

g

o)




168

di

vo ¢

sal

.

£

o

Lef,

h

£

fran

o

piu

e

ta
fer

/_\

2

Susanna
o -

T~

71D

71U
man - ca.

D7

2L g @ T

0 n WL f i

Fefefef

y- 1 1

7

a0 %

%

stro ab - ban

2
o)

e

Con - fu - so

PoePef,F

2

e
: 2

P

Y

]

| L 4

2

spe - rar.
IR

711

del vo

=

]

T e -

7

-

di

e

==

]

> .

di__ far

L 1 1
S—

b

at
to

roog-get - to

2

e

let

Che sba - glio mai

S€

ez

2
di -

[® )

e

PR

z g

7z
L =4
te

A -

N

ma il mi
1 a1
-

| islo]

rfe

r
chea - ve

.

La Contessa

=

o)

-do - no

PoPofe?®

[

P

- =l

3

P

gia.
(Allegro)

A\

1
1 T 1ge

12Y
v
P
12}

y- 1
'IU!

7
ye 1

175
18. kottapélda| No. 16 Finale 234-242. iitem
o
D)

ﬁ;:

234




169

19. kottapélda| No. 16 Finale 242-253. iitem

(Allegro)

H | Nl B (il W
] = L
o 3 L) ol
4
t N
[YHR
° .
LN mr 8 Lw.l ”lu‘
1 I~ ! e L
i S = m--
=] =t L [
| LI | 1] -
| i1 Wl
Lo 2 L o
(YRR
(101
4
M e TN = & \_H (Y1
NI I ' L\
= m-- 3 o W “ﬁu hoa
el - U (il o
L] 9] = L
S NS b Ll
g o
NEEL n L
S
S LI
o~
KT < H 8 |hw.| Lllu‘
I [ ! mJ. [ YRR
e &2 | = Ty “
| | |l L] 111 -
' ' ol
e .
HE s A/
[YARI
m ™ f.ln
S o
n\uu 1 {1 L [YER
NE o
iy - .uL L SE
I I 1 I SEL MTel 1
ﬁ\ L | J ﬁ\ L n\ J L [N J
lmkv lm N mhv lmhv lmkv
S e Bl KR K

| Nil)
| Ml

~

pie

te

ab bia

to

ni

pu

po

trop

e

-ni - to

= 102

| -

Y 4
S

non

ma

que - st'al

tor - to

gran

si

rir__

sof -

-de - le!

11

7 11

 —

pie

te

bia

ab

pu- ni - to

po

trop

son

ah

| EEE
7T .Mwi-
(Y
[ 1IN
-
[y
s\ L
| | 1NN b ||
(1
N || il
L.T-u S
.ﬂ. [
(N
.T il
oL
—
KIRES Ny
mCy
mJ.
T nL
i Il
1/l
(YARl
(10
4
QL [ YARI
|u 4]
lm mhv
NG A

250

1.’
W&
N
1 [ 1
vl vl N ()
K3 L il :
ik .W .nuam o .W q
q
1] AR < . |1 -
v & e W & K [ HER
I 'y
1 1 1 ..-III
(Y
< ] = <
S o2 TR| S el S R s o
1 - ' 1
1 ° 3 ol
= —N
I”_ ) an S N 2 -_
ol ]
(N g N | ]
o
L 3 1 7 ' B . [ YR
, | | N Qo
RURY I d o _H S
r-w EE =] el B JN RS b
e A ' (Y8 N
_ = 0 = —wlll B
' N
3 o
HH | L IS oL
M AJ.
ol < e S s e ||
=~ ' 0~ ' ~ L !
Hi.N u NN
N 2 70 e
—N S




170

20. kottapélda| No. 16 Finale 674-679. iitem
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21. kottapélda| No. 16 Finale 824-827. iitem
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